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艺 萃

长征途中（油画） 63.5×71厘米 1984年 崔开玺

崔开玺（1935—），1965 年毕

业于中央美术学院油画系，之后长

期在军队从事美术创作和教学，现

为国防大学军事文化学院教授。

其创作扎根军旅生活与现实主义

沃土，军事历史画与风景油画兼

擅，代表作有《演习之后》《虎门沙

角之战》《北京保卫战》等，作品被

中国美术馆、中国人民革命军事博

物馆等重要机构收藏。

崔开玺的军事题材油画以现

实主义为根基，将历史情怀与诗

意表达融于笔端，在沉静内敛的

画面中传递深沉的精神力量。他

善于从历史的缝隙中捕捉人性的

温度，以小见大、以静寓动，让革

命历史题材焕发出抒情的诗意。

这幅创作于 1984年的《长征

途中》正是其创作理念的典型呈

现，在银灰色调笼罩的长征水畔，

两位红军将领短暂休憩的瞬间被

定格为永恒，洗练流畅的笔触与微

妙丰富的色彩层次相辅相成，既带

着历史沧桑的厚重质感，又传递出

运筹帷幄的从容气度。画面铺展

开长征路上水畔草泽的清寂景致，

薄雾轻笼的开阔水泊之畔，荒草萋

萋，任弼时蹲踞于近岸水边，手握

长钓竿，一手托腮凝神垂钓，神态

悠然若定；贺龙身着军装，伫立一

旁，手持烟斗，目光望向远方，神情

从容沉稳。他身后一匹白马俯首

饮水，鞍鞯齐备，似在静静等候主

人。远处水天相接处，隐约可见数

骑人影，隐现于朦胧雾气之中，点

出大军行进的背景。水面平静如

镜，清晰倒映出人物与白马的身

影，整个画面静谧安闲。

作品在油画技法上融写实功

力与诗意表达于一体。崔开玺以

银灰色调为主导，通过微妙的色

彩层次变化营造出和谐而富有层

次的画面氛围。水畔的冷青、草

泽的灰绿、人物军装的土褐、白马

的银白，在统一的冷灰基调中各

得其所，既营造出长征途中荒寒

苍茫的环境氛围，又以人物间的

暖色调对比传递出内在的精神温

度。笔法内紧外松、流畅洗练，近

景人物与马匹刻画扎实深入，远

景水天与远处人马则以朦胧虚化

的笔触点染推远，虚实相生间空

间辽远而意境悠远。水面倒影的

处理尤其精妙，以概括凝练的笔

触映出人物与白马的朦胧影像，

既增强了画面的静谧诗意，又以

对称的视觉结构稳固了构图。

《长征途中》在第六届全国美

展中荣获银奖，被中国美术馆收

藏，是长征题材美术创作中具有

突破性意义的经典之作。这种别

具匠心的构思，既体现了艺术家

对历史与人性的深刻理解，也展

现了他在艺术表现语言上的独到

造诣，为新中国革命历史画的抒

情化探索了新的境界。

（张樵鹤/文）

9 月 23 日，为纪念中国工农红军

长征胜利 90 周年，由中国国家博物

馆、中共贵州省委宣传部、人民美术

出版社、中国国家创新与发展战略研

究会共同主办的“长征路——沈尧伊

长征美术作品展”在中国国家博物馆

开幕。展览共展出画家沈尧伊创作

的油画、版画 52 幅（组），连环画 189

幅，系统呈现了这位艺术家历时五十

余年的长征题材创作脉络。

中国国家博物馆策展人王希介

绍，展览没有沿用传统以艺术家创作

生平来构思的叙事方式，而是按长征

历史时序排布展品，让观展动线贴合

行军路线。

油墨丹青绘征程

走进“油墨丹青绘征程”板块，湘

江血色、遵义曙光、泸定铁索、雪山足

迹，在画布上逐一铺展。王希介绍，

展览中的 20 幅油画是沈尧伊专为本

次展览创作、首次公开展出。

沈尧伊与长征的缘分，始于 1969

年。沈尧伊与中央美院毕业生 100

余 人 一 同 进 驻 河 北 宣 化 的 1611 部

队，为部队编画团史。在清点废弃

的部队团史资料时，他发现了一张

1962 年出版的《中国工农红军长征

图》。那深浅不一的红色箭头，在他

心里埋下了一个愿望——从造型审

美去表现长征。“埃德加·斯诺曾在

《红星照耀中国》中说：‘总有一天，会

有人写出一部关于这一惊心动魄的

远征的全部史诗。’‘总有一天’和这

幅地图，从此，没有离开我的人生之

路。”沈尧伊说。

1975 年，已在天津美术学院教书

的沈尧伊第一次踏上长征路，历时三

个月，从北京经江西、湖南、云南、四

川、甘肃至陕西延安，边行边画。回

到天津后，他同时创作了两幅大型油

画——《而今迈步从头越》和《革命理

想高于天》。

沈尧伊历时近三年、四易其稿的

油画《遵义会议》是本次展览的重点

展品之一。遵义会议在中国革命史上

意义重大，但对画家而言，画“开会”恰

恰是最难的。沈尧伊说：“这幅画选择

的节点是会议前夕。当时红军已经

遭受了巨大挫折，损失重大……会议

就在这样凝重的气氛下开始。这不

是剑拔弩张的斗争，而是摆事实、讲

道理，心平气和地交流。”

画面以独特的构图描绘了 20 位

参会者的群像。毛主席位于画面左

侧，形象最为突出，他的旁边是周恩

来和张闻天。在周恩来另一边，博古

正拿着文件苦苦思索，李德则被安排

在会场门的旁边。沈尧伊说：“参加

会议的 20 位代表都要画出来……都

要把脸露出来，这是对历史的尊重。”

在色彩上，沈尧伊选择用“减色

法”来设置画面的基调。“把色彩减弱

到 一 个 统 一 的 层 次 上 ，加 强 历 史

感。”画面人物身着灰色红军军装，

灰色成为主基调，给人以肃穆而深

刻的印象。

连环画卷叙史诗

如果说油画是沈尧伊长征叙事

中的里程碑，那么连环画《地球的红

飘带》则是一部需要以脚步丈量、以

六年心血浇筑的史诗。1988 年春节

期间，中国连环画出版社社长姜维朴

了解到魏巍写了《地球的红飘带》后，

邀请沈尧伊创作连环画。

长征历程艰苦卓绝，却几乎没有

影像资料留存。沈尧伊在查找大量

历史文献后，仅仅发现了 15 张长征

期间的照片。“我为什么要画长征？

就是因为长征基本上没有图像资料

留存。”在他看来，为现实中的长征历

史创造形象，为未来留下历史的视觉

形象，是画家的使命。

沈尧伊的创作原则极为明确：

“凡是画到的地方，我必须去过，并转

化为视觉形象的素材。”他两赴长征

路，从湘江经遵义过赤水，自大渡河

翻夹金山跨松潘草地，用速写和照片

一一落实图中需要表现的环境、建

筑、植被、地貌以及居民特征。“画画

的人最怕自己胡编乱造，你脑子里能

有多少东西？一定要去实地看，把那

种味道、那种感觉通过具体的画面表

现出来。”

在具体画面的处理上，沈尧伊的

考据近乎严苛。画飞夺泸定桥时，

他研究发现，当时并非一边射击一

边铺木板，而是分三路：一路冲锋，

一路铺板子，还有一路做掩护。“战

士们爬泸定桥的姿势很特别，我创

作时做了一个模型，同时也参考了

电 影《万 水 千 山》。”画 哈 达 铺 会 议

时，他查证了陕甘支队团以上干部

名单，90 多位参会者中 70 多人有姓

名可考，沈尧伊逐一核对，让画面中

的 每 一 个 人 都 能 对 号 入 座 …… 从

1988 年至 1993 年，沈尧伊历时六年

完成了《地球的红飘带》共 926幅连环

画。该作获第四届全国连环画评奖

绘画创作一等奖。

光影为笔谱新途

展览还复原了沈尧伊的创作场

景，陈列着他画《地球的红飘带》时用的

原版木板、在国博创作《遵义会议》期间

手绘的风景画，以及《夹金风雪》半成品

手稿、参考照片和人物形象草图等。《地

球的红飘带》展区设置了多媒体互动

装置，以小红军视角带领观众重走长

征路，连环画画面同步动态演绎。展

览的尾声则将沈尧伊笔下的雪山、草

地、红旗、队伍化作流动的光影，以数字

技术为观众营造可沉浸、可感知的精

神场域。观众不再仅仅是静立画外的

凝视者，而是步入画卷的同行人。

“一个人如果能把一件事情做好

就不错了，我做这件事情就是希望为

长征留下影像史。”沈尧伊数十年来，

沿着红军的足迹反复行走，以考据般

的严谨对待每一笔、每一画，最终完

成的不仅是一批作品，更是一场属于

他自己的“艺术长征”。

在王希看来，长征路这个主题承

载了三重内涵：一是革命先辈走过的

路，二是沈尧伊为创作走过的路，三

是代表今天我们这一代人要走的长

征路。“我们希望让观展过程成为一

场沉浸式的学史之旅，真正达成‘观

一幅画、行一段路、悟一段史’的观展

体验。”王希说。

■■
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古韵新声

关羽擒将图（国画） 明代 商喜 故宫博物院藏

最近，笔者在山西运

城参加了关公文化旅游

节。驻足芮城永乐宫，面

对《朝元图》巨幅壁画，讲

解员一句“关公元帅戴着

耳环”将周边的游客吸引

了过来。一位中年男子

接话说：“不光戴耳环，绿

帽子也改了。”话音未落，

大家笑成一片。笔者忍

不住纠正说：“关羽戴的

不是绿帽子，是青巾。”

这个插曲给旅程增

添了记忆点。但笔者心

中不禁生问：关公

这 样 一 位 忠 义

仁勇的武圣，

为什么有那

么 多 人 认

为 他 戴 的

是绿帽子？

从传统

礼制的层面

说 ，在 古 代 社

会，冠帽是身份

的核心标识，是成年

男子身份的象征之一。

元明时，绿头巾成了官方

明确的低贱身份标记。

而关羽自宋屡受朝廷敕

封，元明清加封不绝。被

庙堂与民间共同尊崇的

关公，怎么可能头戴一顶

绿帽子？于礼制、于民间

伦理认知，都说不通。

传世古画里有最直

观的证明。元代壁画《朝

元图》中的关元帅头像，

戴的是冠，内衬银白鳞

甲，外披青绿战袍，画师

还为他绘上耳珰。这是

随着民族文化交融，参考

游牧勇士配饰特征融入

造像的，但冠的主色调是

青色。再看明代商喜的

《关羽擒将图》，关公长须

美髯，神色从容笃定，铠

甲外斜披一袭绿袍，头顶

束着的，还是青色巾帻。

明末清初丁元公《关羽像

图》中，关羽立于云气之

间，身形魁伟，手捻长髯，

也是青巾绿袍。

再翻阅《三国演义》

毛宗岗本，第六十六回

写关羽单刀赴会：“船渐

近岸，见云长青巾绿袍，

坐于船上；傍边周仓捧着

大刀；八九个关西大汉，

各挎腰刀一口。”写得可

谓清楚。袍为绿，头上

所戴是青巾，并非绿巾。

问 题 出 在“ 青 ”与

“绿”的混淆上。“青”是

什么颜色？《荀子·劝学》

讲“青，取之于蓝，

而青于蓝”。中

华 传 统 色 彩

文化历史悠

久，其中影

响 最 深 远

的 是 五 色

观。早在两

千多年前，中

国 古 人 将 青 、

赤、黄、白、黑归

纳为“五色”，“青”位

列五色之首，指向的是

“天”之色。

“绿帽关羽”实属误

会。古人小说里有写错

的，后来的一些影视作

品的服化道也没仔细分

辨，把青等同于绿，给人

物造型直接用上。比如

1994 年版电视剧《三国

演义》里的关羽形象，它

不是第一次给关羽戴绿

帽 的 ，普 及 面 却 极 广 。

类似情况也出现在《白

蛇传》“小青”身上。戏

曲舞台上，梅兰芳、梅葆

玖演绎版本中的小青，

服 饰 为 青色，后来有些

艺术作品中，小青变成着

一身绿衣。

如今，青花瓷已经走

进千家万户，还有不少人

区分不开“青”与“绿”。

如此来看，中华传统色彩

文化的传播和普及仍然

任重道远。

半世纪走笔半世纪走笔，，只为一条只为一条““红飘带红飘带””

本报记者本报记者 刘源隆刘源隆

大渡桥横铁索寒（油画） 2023年 沈尧伊 本报记者 卢 旭 摄

关羽像图（国画） 明末清初

丁元公 万寿寺博物馆藏
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