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奕奕 品品

笔墨丰碑：

李伯安与《走出巴颜喀拉》
在 20世纪中国水墨人物画的发展

历程中，李伯安（1944—1998）是一个

无法绕开的名字。这位生前长期担任

河南美术出版社编辑的画家，以十年

心血完成巨幅长卷《走出巴颜喀拉》。

此件作品以恢宏的气势、深刻的精神

内涵和独特的艺术语言，展现出青藏

高原绵延千年的生命力量，被学界誉

为承载“中华民族精神图谱”的视觉史

诗，也为中国美术史矗立起一座笔墨

丰碑。

近日，在李伯安逝世 28周年之际，

由四川美术馆与洛阳市美术家协会共

同主办的“走出巴颜喀拉——李伯安

艺术展”在四川美术馆开展。本次展

览集中呈现了艺术家“太行人系列”

“青藏系列”及《走出巴颜喀拉》中的六

个段落，同时配套展出素描草稿与手

稿文献资料约 85 件（套），为学界和公

众重新审视李伯安的艺术成就提供了

重要契机。

李伯安的艺术道路，是一条广采

博纳、中西融通的开创之路。他以中

国传统文化为根基，兼具世界文化视

野，从油画、雕塑、版画、壁画中旁征博

引。其作品既保留了传统笔墨的苍莽

厚重与线条骨力，也吸收了西方造型的

体量感、光影张力、戏剧化构图与抽象

语言。这种融合不是简单的拼贴，而是

一种有机的再造——他将传统笔墨转

化为适于表现重大题材的新水墨语言，

使其成为反思生命本质、探索精神维度

的媒介。

这一语言体系的形成有着清晰的

发展脉络。李伯安少年时因故辍学，

靠街头写生画像练就了扎实的写实功

底，此后又长期在出版行业从事插图、

连环画与书籍装帧工作，造型能力与叙

事能力在大量实践中日渐成熟。1978

年至 1988 年间，是他水墨人物语言风

格的奠基阶段。这期间，他几乎年年

深入太行山区写生，其间曾拜访卢沉、

周思聪请益，还在河南大学美术系脱

产进修。太行山人坚韧不拔的精神品

格，内化为他作品的笔墨气质，《日出》

《姥姥们》《华山挑夫》《太行老妇》等代

表 作 品 造 型 质 朴 厚 重 ，线 条 老 辣 凝

练。1988 年，《迎春花》杂志整组刊发

他的作品，让他首次获得全国美术界

的关注；1989 年，四川美术学院国画系

主任白德松在《迎春花》上看到他的作

品后，邀请他赴川美举办个展并开展

讲学。讲学期间，友人建议他创作巨

幅水墨人物长卷。此后李伯安先后五

次深入甘南、青海藏区，行走于高原雪

域之间，亲身感受高原的阳光、风雪与

信仰的力量。他决意创作黄河三部曲

长卷的序曲《走出巴颜喀拉》，从黄河

源头为中华民族精神立传，将对民族

生存状态的深情凝视，转化为精神世

界的持续探索与升华，最终绘就《走出

巴颜喀拉》这一恢宏巨构。

本次展览采用线性时间叙事，分

为“故土之根”“雪域生灵”“大河礼赞”

“平凡画者”四个篇章，形成层层递进的

观看路径。其中，核心篇章“大河礼赞”

集中呈现《走出巴颜喀拉》这件高 1.88

米、总长 120余米的鸿篇巨制。该作品

以黄河源头巴颜喀拉为叙事起点，以一

条象征迁徙、朝圣与文明演进的精神之

路为脉络，以 266个人物群像构成的水

墨史诗，铸就了中华民族的精神图腾。

展览展出了该作品中的《圣山之灵》《开

光大典》《天路》《劳作》《朝圣》《赛马》6个

段落，同时配套展出5件素描草稿，力图

向观者完整呈现这件未竟却终成圆满

的艺术杰作。

值得一提的是，此次展览在叙事

层面精心设计了两处“停顿”。其一，

“雪域生灵”篇章末尾陈列 5 件未完成

作品，它们是李伯安在创作《走出巴

颜 喀 拉》期 间 带 有 探 索 性 的 独 幅 作

品，完整保留了艺术家在构图、笔墨、

造型语言上的推敲痕迹，使观众得以

着见这件作品背后艰苦卓绝的语言

锤 炼 过 程 ，具 有 较 高 的 学 术 研 究 价

值。其二，第四篇章“平凡画者”作为

文献专题区域，从微观视角关注其个

人经历、创作细节与日常经验，呈现

其创作素材、手稿、艺术笔记、评述文

章及往来信札等文献材料。展览还

集中呈现了 20 世纪八九十年代李伯

安与四川艺术界往来的 9 封书信，信

中既包含蜀地艺术家对李伯安作品

的学术评价，也涉及友人对其健康状

况的关怀与询问。这些信札不仅见

证了李伯安与四川艺术界的深情厚

谊，更为巴蜀与中原的艺术交流提供

了一份珍贵的史料佐证。

从新中国成立后的社会主义建设

实践到改革开放时期的全球化转型进

程，无论社会语境如何变迁，李伯安始

终秉持家国情怀与民族精神，以近乎苦

行的创作姿态，执着追寻中国水墨艺术

走向世界的艺术理想。吴冠中评价其

为“20 世纪中国最好的画家之一”，黄

永玉赞誉其为“近百年来中国最伟大

的画家”。

李伯安以笔墨立心，将个人情怀

升华为对中华民族与人类文明的生命

礼赞；以魂立人，将平凡之身铸成艺术理

想的朝圣之路。李伯安的艺术实践表

明：真正具有艺术价值的优秀作品，绝

非对创作技巧的刻意炫耀，而是艺术家

个体生命与精神信仰的极致托付。《走

出巴颜喀拉》不仅是中国当代美术领域

的经典之作，更是留存于当代中国美术

史的宝贵精神遗产——作品所传递的民

族精神，既回应了20世纪初美术界对汉

唐雄风的学术呼唤，也为新世纪构建自

主、自信的中国艺术发展格局提供了重

要启示。

（作者为四川美术馆展览策划部

副主任）

乌日切夫是当代中国民族美术领域的代表性艺

术家。他深植草原文脉，以独具心象的绘画语言，融

天地气象、民族风骨与时代精神于一体，演绎出深沉

鲜活、融通古今的当代民族美术品格。

近日，“永恒的大地——乌日切夫美术作品展”

在中国美术馆拉开帷幕。展览集中呈现了中央民

族大学美术学院院长乌日切夫教授三十多年来美

术创作各阶段的代表作近百件，涵盖版画、油墨画、

水墨画、油画、综合材料等多种媒介。

综观展览可以看到，乌日切夫的艺术世界，始

终围绕着“苍狼白鹿”这一蒙古族最古老的图腾母

题展开。他以北方山河大地为背景，融阴山岩画、

草原花草等经典意象入画，用雄健笔势和诗性浪漫

诠释铸牢中华民族共同体意识的生动实践。在他

看来，“苍狼白鹿”不仅是蒙古族先民对狼与鹿的图

腾化表达，更承载着蒙古族崇高的精神文化和古老

传统内涵。如何将古老的图腾符号转化为当代艺

术语言，是每个时代艺术家面临的挑战。乌日切夫

的独特之处在于，他不是简单地复制图腾形象，而

是通过版画这一具有“复刻”特性的媒介，实现了文

化记忆的当代转译。

他的早期代表作《情系大地——我的梦》以纸

漏版特殊技法描绘马背民族的原生态生活，以超现实

手法将驰骋的蒙古马、猎犬、猎鹰与朦胧雪景交织，抒

写对故土的深沉眷恋与纯粹乡愁，于1994年获得首届

“民族百花”美术作品展金奖。《化石系列》以纸漏版综

合技法叩问生命起源，借远古动植物化石追溯大地演

化轨迹，赋予凝固遗迹以哲思深度。该系列作品曾入

选第八、九届全国美展及多次全国版画展。近期创作

的《永恒的大地》系列巨幅“油墨画”，则以北方大地为

精神载体，运用阴山岩画中的狼鹿图腾与萨满纹样，

融入胡杨、生灵、化石、史诗与山河梦境，画面形式重

构、时空交错，抽象与具象语言结合，以时代的生命感

动激活古老意象，实现审美升华。

从《情系大地——我的梦》到《永恒的大地》，乌

日切夫的艺术语言经历了从“相对具象”到“抽象

与具象融合”的演变。这种演变不仅是技法层面

的成熟，更是对“大地”这一主题理解的深化——

从个人化的乡愁记忆，升华为对中华民族共同体意

识的艺术表达。

乌日切夫的艺术成就离不开他对版画媒介的

深入探索。他在版画形式语言的探索中，逐步走向

简约和含蓄。他的早期作品如《化石系列》采用纸

漏版综合技法，近期作品则尝试将木刻的版印力度

和水墨融化的结合。这种跨媒介的实验精神，使其

作品构图饱满而富于变化，意蕴深邃，表现严谨，刻

画生动而不失单纯，色调协调而富有神秘色彩。在

他的作品中，人们可以看到远古岩画的粗犷线条与

现代表现主义的抽象语言相互交融，形成一种既古

老又现代的美学张力。

值得注意的是，乌日切夫的艺术探索并不局限

于版画领域。本次展览便展现了他在不同材质间

的自由游走。这种跨媒介的创作实践，反映了当代

艺术发展的一个重要趋势——媒介不再是限制，而

是表达的可能性。

乌日切夫的艺术探索是中国民族美术实践中

极具价值的实例。他的艺术实践提供了一种可能

的答案：深入民族文化的根源，挖掘其中具有普遍

意义的精神内涵，以开放的姿态吸纳各种艺术表现

手法，最终形成具有个人辨识度的艺术语言。

二十五年前，“踪寻苍狼白鹿——乌日切夫版画

展”首次在中国美术馆举办，那时年轻的他带着草原

的气息与图腾的密码走进了国家最高艺术殿堂。二

十五年光阴流转，当年的青年画家已成长为中国民族

美术领域的代表性艺术家，而他对草原大地的深情凝

视从未改变。

“永恒的大地”，承载着民族的记忆与梦想；生

生不息的精神，连接着过去、现在与未来。乌日切

夫的艺术，正是这种精神的可视化呈现——在苍狼

白鹿的图腾中，在化石的纹路里，在胡杨的坚韧中，

人们看到的是一个民族对自身文化的深情凝视，也

是对人类共同命运的深切关怀。

自敦煌、龟兹的大漠遗珍，到

永乐宫、法海寺殿宇重彩，壁上丹

青镌刻着中华民族的精神谱系，

承载着历史叙事与人间烟火。步

入当代，如何赓续千年壁画文脉，

融通中西绘画的优长，以笔墨回

应时代命题，是摆在中国美术界

面前的重要课题。艺术家王颖生

历经 40 余载潜心耕耘，以艺术创

作、学术研究、美术教育三重维度

的长期实践，走出了一条“独自行

走，问道西东”的求索之路，为当

代人物画与壁画艺术的守正创

新，提供极具价值的时代样本。

所谓“独行”，并非离群索居、

孤芳自赏，而是葆有独立清醒的

文化立场；所谓“问道西东”，也绝

非追逐海外潮流，而是立足中华

文脉根基，放眼全球艺术视野，双

向参照、博采众长，探寻艺术精神

的本源。王颖生的艺术求索，始

终植根于中国古代壁画深厚沃

土。多年以来，他深耕寺观壁画

法度，奔赴丝路沿线实地考察，考

证华严寺、善化寺、灵岩寺等古建

遗存，剖析敦煌与龟兹壁画的构

图范式、色彩技法。他牵头推进

三寺壁画复原再造工程，团队历

经数载完成系统性研究。《华严寺

善化寺灵岩寺三寺壁画再造》荣

获金牛杯美术图书金奖，专著《规

范与沿革》入选国家出版基金项

目。他既是丹青创作者，亦是文

脉守护者，在考据古法、辨析画理

的过程之中，体悟中国绘画注重

宏大叙事、关切人间世情的内在

精神。

海外访学成为其艺术理念升

华的重要节点。王颖生遍访欧洲

各大美术馆，直面西方传世经典，

通过大量写生锤炼造型功底。域

外艺术见闻并未使其盲从外来画

风，反而促使他回眸本土传统。

经过反复比照，他洞悉中西绘画

的本质差异：西方绘画侧重客观

物象光影体积，而以壁画为代表

的东方绘画，则追求以意写形、境

由心生，融叙事、教化、审美于一

体。由此，他建立起东西方绘画

互观互鉴的学术坐标系，并形成

鲜明的艺术主张：中西艺术的融

合，绝非笔墨与技法表层的拼接

叠加，唯有坚守东方文化根脉，吸

收外来绘画有益养分，方能达成

精神层面的交融与新生。

品读王颖生的作品，鸿篇巨

制气势雄迈，咫尺小品意蕴悠长，

工笔重彩与水墨写意自如转换，

壁画恢宏的格局气韵流淌于画幅

之间。青年时期的《苦咖啡》，向

内探寻现代人的精神境遇；《踱

步》系列借助多重图像，思辨古今

中西的文化碰撞，奠定其独特的

艺术风貌。国家重大主题美术创

作《万国来朝》徐徐铺展文明互鉴

的壮阔图景；《把身影根植在群众

中——尕布龙》《恢复高考》等巨

作，以厚重笔墨镌刻时代印记，寄

寓深沉家国情怀。除此之外，大

量银箔卡纸速写、丝路写生小品，

记录了他行走山川的真切感悟，

世间百态、自然风光跃然纸上，质

朴鲜活，饱含人文温度。宏幅见

胸襟，短幅见心性，宏大叙事与个

体体察，在他笔下浑然相融。

作为中央美术学院教授、中

国美术家协会壁画艺委会主任，

王颖生的贡献早已超越个人绘画

创作。他深耕高等美术教育，专

注壁画传承人才培育，传道授业，

提携青年后辈。近年来，他奔走

全国各地开展学术讲座，分享数

十年治学创作感悟。今年 8 月，

伴随着“弥省·水墨有约——中国

当代人物画七人作品邀请展”在

武汉启幕，王颖生登临湖北省美

术院樱花讲堂，带来题为《独自行

走——问道西东》的专题讲座，他

寄语青年艺术家，夯实造型功底

与传统底蕴，坚持扎根生活采风，

保持独立思考，不盲从流行画风，

立足本土、放眼寰宇，潜心打磨无

愧于时代的精品力作。

当今时代，人工智能快速迭

代，图像生成愈发便捷。算法能

够复刻笔墨技法，却无法替代艺

术家行走大地收获的生命感悟，

更难以复制植根民族文化深处的

精神底蕴。王颖生的艺术实践恰

好印证这一道理：真正的艺术创

新，始于回望传统，成于博观域

外，最终落脚于时代现实。回溯

壁画文脉，开拓水墨新境，融汇中

外智慧，心怀家国担当，他以创作

者、研究者、教育者的多重身份，

数十年躬身践行，诠释了新时代

文艺工作者的文化自觉。

艺海无涯，行者无疆。“独行”

代表坚守初心，“问道”象征求索

不止。王颖生留给当代画坛的启

迪，并不局限于一件件气象恢宏

的丹青佳作，更在于一种坚定的

文化信念：立足中华文脉高地，放

眼世界艺术浩瀚星河，固本守源、

海纳百川，知行合一、不倦求索，

奋力谱写新时代的美术华章。
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苦咖啡（国画） 1994年 王颖生

苍狼白鹿 （丝网版画） 2000年 乌日切夫

化石—生命之歌 2 （石版画） 2000年 乌日切夫


