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西 风 送 秋 ，园 圃 瓜 果 次 第 成

熟。葡萄垂珠缀紫 、石 榴 绽 籽 呈

祥 、南 瓜 敦 实 饱 满 、葫 芦 纳 福 藏

瑞、佛手清芬散逸，累累硕果，勾

勒出秋日大地馈赠人间的丰盈图

景，传达着丰收的喜悦。自古以

来，华夏先民便钟情于将秋日瓜

果的鲜活意象雕琢于器物之上，

借瓜果多籽繁盛、藤蔓绵长不绝

的自然特质，寄寓五谷丰登、家宅

兴旺、子孙绵延、幸福安康的美好

祝福。一件件承载秋实意象的古

物，撷取园圃硕果的灵动姿态，历

经岁月沉淀，依旧散发温润雅致的

人文光彩。

书斋案头，藏着独属于文人的

秋实雅趣。安徽博物院收藏的清

代象牙雕松鼠葡萄叶形香橼盘，

便 是 清 代 文 人 书 房 里 的 精 致 陈

设 。 香 橼 盘 是 古 代 文 房 专 属 小

器，古人常于盘内安放香橼、佛手

等秋日香果，借果实天然清香熏

染书斋，营造清雅闲适的读书氛

围。香橼盘整体雕琢为一片舒展

的葡萄大叶形态，叶缘自然卷曲

起伏，叶脉镂刻清晰立体，藤蔓沿

着 盘 沿 缠 绕 延 伸 ，线 条 流 畅 婉

转。藤蔓之上，一串葡萄颗颗饱

满圆润，紫晕质感逼真，一只松鼠

蜷卧藤蔓之间，俯身啃食果实，神

态灵动俏皮。盘面另一侧雕琢小

虫缓步爬行，辅以细碎花叶点缀，

细节刻画栩栩如生，尽显匠人精

湛技艺。葡萄籽粒繁密，松鼠对

应十二时辰中的“子”，二者相合，

寓意多子多福、丰收喜乐。

现身于 2025 年某拍卖会的清

中期黄杨木雕石榴玉兰如意，将秋

日榴实绽放的吉庆意蕴凝刻于木

质纹理之间。黄杨木生长缓慢，质

地坚密细腻，色泽温润沉穆，十分

适合雕琢繁复精巧的花果纹样，历

来为文玩雕器的上等用材。整柄

如意遵循传统制式，柄身弧度婉

转柔和，集浮雕、透雕于一体。工

匠于如意首端雕刻数枚饱满石榴，

果皮微微开裂，粒粒红籽吐露，正

是传统纹样里经典的“榴开百子”

图景。周遭玉兰花或含苞待放，或

半绽吐芳，花叶穿插交错，枝蔓缠

绕回旋，刀工圆熟利落，不见生硬

棱角。石榴自古便是繁盛多子的

象征，玉兰取“玉”之吉兆，象征兰

桂齐芳、金玉满堂。一柄如意，双

美并聚。秋高气爽时执握把玩，木

气温润触手，目之所及，榴实繁花，

将对家门和顺、四季吉庆的美好期

许收于掌寸之间。

文房之外，闺阁瓷器也传递福

禄期许。北京故宫博物院收藏的

清代银烧蓝花卉纹瓜式胭脂盒，

是清代闺阁日用器具中颇具巧思

的珍品。小盒通高 3.5 厘米，直径

4.5 厘米，由盖、身两部分组成，采

用银鎏金质地，锤揲出纵向凹条纹

形成瓜瓣造型，器身矮扁圆润，瓜

棱起伏自然，线条柔和流畅，完美

复刻了金秋南瓜敦实厚重的形态

特征。盒体施银烧蓝工艺，以绿、

粉色为主调，辅以蓝、藕荷、红等色

绘制折枝花卉及竹、兰纹样，瓜蒂

处精巧作盖，开合严丝合缝，内壁

打磨光洁，专为盛放胭脂香粉所

用。南瓜圆润饱满，在传统文化中

象征富足圆满、衣食无忧。这件小

巧的胭脂盒，将秋日南瓜的丰收意

象与女子日常雅用相融，兼具实用

价值与审美意趣。

宫廷玉作之中，亦以佳果寄寓

福寿绵长。北京故宫博物院藏清

代黄玉佛手花插，是清中期宫廷玉

器的经典佳作。花插以秋日成熟

的佛手柑为创作原型，选用上等黄

玉雕琢而成，玉质莹润如脂，玉性

细腻纯净，色泽温润淡雅。匠人依

玉石天然形态随料圆雕，佛手果瓣

层层舒展，如同舒张的手指，纹理

清晰自然。器物内部镂空，巧妙设

计为花插形制，可插放秋菊、丹桂

等时令花卉。外侧凸雕盘绕的枝

叶作为器足，枝蔓卷曲自然。下配

镂雕梅花纹紫檀木底座，金玉的温

润与木质的古朴相映成趣。整体

造型古雅端方，气韵沉稳。“佛”与

“福”谐音，象征福寿双全、平安顺

遂。旧时文人雅士本就喜欢在秋

令时节将佛手陈设于书斋厅堂，让

清芬萦绕一室，这件黄玉花插，以

佛手之形承载插花之用、寄托吉祥

之意，将天然物趣与陈设之美融于

一体。

《诗经·大雅·绵》有言：“绵绵

瓜瓞，民之初生，自土沮漆。”观复

博物馆藏民国粉彩瓜瓞连绵纹绶

带葫芦瓶，将这份意境与期许细

腻绘制于瓷釉之上。瓶身整体取

葫芦造型，分为上下两腹，上腹小

巧圆润，下腹敦实饱满，线条弧度

婉转优美。葫芦谐音“福禄”，自

古便是招财纳福、吉祥安康的经

典意象。器物通体施白釉，釉面

莹润细腻、洁净如玉，胎质轻薄紧

实。匠人以粉彩工艺满绘藤蔓花

果纹饰，柔蔓从瓶口蜿蜒垂落，缠

绕瓶身，大瓜、小瓜错落生发，各

式花叶俯仰舒展，层次丰富，生机

盎然。瓶腰位置装饰一圈锦纹绶

带，线条灵动飘逸，精致华美。这

件民国瓷瓶承袭清代宫廷制瓷的

审美格调，将秋日瓜藤蓬勃生长

的自然景致定格于瓷面，寄托着家

族人丁兴旺、人间烟火常暖的美好

愿望。

（图片由作者提供）
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千年瓷都景德镇，那堆堆叠叠的古

老陶片瓷片，无声诉说着这里悠久的陶

瓷历史。2000 多年冶陶史、1000 多年官

窑史、600 多年御窑史，溯着这条陶瓷的

产业之河、艺术之河、创新之河而上，穿

越近代、清、明、元、宋、唐……时光之船

最终停在晋朝，一个人的身影渐渐从模

糊变得清晰。他袖袍宽大、衣袂飘飘、

束着发髻，手捧一只天青色的瓷瓶，正

大步流星地走着。

他就是赵慨，生于 304 年，字叔朋，

河北邯郸人，晋代陶工，也被人们视为

景德镇瓷器师祖。此刻，他面露喜色，

迫切想与人分享自己的成果。是的，他

带来了一件石破天惊的作品——这片

天然具备瓷都禀赋的土地上烧出的第

一件瓷器，也由此催生了一个崭新的时

代，开创了一个崭新的纪元。

瓷都前世

景德镇设镇于东晋时期，始称“昌

南”，汉易名“新平”。景德镇为何成为

瓷都？从地理位置与自然条件来看，它

似乎就是那位天选之子。

景德镇位于江西东北部，坐落在黄

山、怀玉山余脉与鄱阳湖平原过渡地

带。母亲河昌江从北部山区蜿蜒而来，

穿境而过，向南而去，最后注入中国最

大的淡水湖——鄱阳湖。这里属于典

型的江南丘陵红壤地带，气候温润，草

木恣长，蕴藏着瓷石、高岭土等制作陶

瓷不可或缺的高品位矿产。浮梁县高

岭村出产的高岭土，纯度高、洁白细腻，

制成泥坯后可塑性强、耐高温燃烧。有

了瓷土、高岭土，有了漫山遍野可作燃

料的松木油柴，有了取之不尽、用之不

竭的天然水源用来淘泥、清洗，再加上

天然通达的水路，方便陶瓷原料和产品

的运输，所有陶瓷生产运输所需的自然

条件全部就绪，就等着人类的一双巧手

如魔术般在这里点土成金。

据 史 书 记 载 ：“新 平 冶 陶 ，始 于 汉

世。”我们已经无法了解，究竟是谁在这

里烧出了第一件陶器。我们只知道，从

汉代开始，勤劳朴实的景德镇工匠就开

始在这块土地上烧制陶器，制成人们生

产生活用的各种器具。

窑火在景德镇一经点燃，便再不曾

熄灭。这里不是刀兵角逐的必争之地，

不是令人垂涎的原野沃土，也不是车水

马龙的交通枢纽。封闭、偏僻，给景德

镇带来了安定和宁静。一代代工匠在

此繁衍生息，年复一年，日复一日，淘

洗、制坯、驮坯、烧窑……

但封闭、偏僻也给景德镇带来了落

后与守旧。东汉时期，浙江东北部宁绍

一带的越窑成功烧制出中国最早的青

瓷，并且在三国至西晋时期达到高峰，而

景德镇此时还停留在烧制陶器的阶段。

如果只能制陶，那景德镇永远不能

成为景德镇。终于，一个改变景德镇命

运的人出现了，他就是赵慨。

从陶到瓷

赵慨的抱负本来是做个一心为民

的好官。他见多识广、经历丰富，先后

在福建、浙江、江西等地为官，官至五

品。然而，他实在是生错了时代。晋朝

统治阶层腐败，君王骄奢淫逸，朝廷纷

争不断，社会动乱四起，在恶劣的政治

生态下，许多精英文人纷纷选择退隐，

或种菊吟诗，或喝酒清谈，或寻仙问道。

赵慨最终也选择了辞官而去，归隐田

园，来到山清水秀的新平镇。此时的景德

镇，遍布制作陶器的大小作坊，百姓在升

腾的窑火中寻找生活的出路。可是，当赵

慨拿起这些陶器端详时，发现它们与他曾

在浙江看到的青瓷差距太大了。

赵慨热爱陶瓷，在浙江为官时曾潜

心研究过青瓷。浙江越窑烧制的青瓷

胎质坚硬、釉色莹润、纯净如翠，不但富

有实用性，还极具艺术美感，是王公贵

族争相收藏的珍品。而此时的景德镇，

生产的陶器“自身粗，体甚厚，釉色淡而

糙”“只供同俗粗用”，不远销。

新平镇能不能烧出青瓷这样光彩

夺目的产品？为此，赵慨一头扎进陶瓷

生产制作的工艺流程里。但他发现，从

陶到瓷，并非易事。

陶瓷是陶器与瓷器两大类产品的

总称，但陶与瓷又有本质的区别。从外

形和质地来讲，陶坯通常未烧结或部分烧

结，有一定的吸水率，断面处粗糙，无光

泽，敲上去声音粗哑，有的无釉，有的施

釉；瓷坯则已完全烧结，结构紧密，基本上

不吸水，断面处光滑，有光泽，敲上去声音

清脆，外立面均施上了釉面。因此，瓷器

在盛放液体、牢固程度、出席仪式、装饰

效果等方面有着陶器无法比拟的优势。

要实现从陶到瓷的飞跃，必须进行

三大突破：第一大突破是原料的选择和

精制。今天我们知道，要想获得生产瓷

器的可靠原料，瓷土的纯度至关重要，

在瓷土的选择和加工上，要降低三氧化

二铁，提高三氧化二铝。第二大突破是

窑炉的改进和烧成温度的提高。烧制

瓷器，必须让窑温维持 1300 摄氏度左右

的高温，才能使胎质在烈火的淬炼中几

乎成为液体，冷却后胎体变得致密坚硬，

叩之发出金属般清脆的声音；而烧制陶器

最低只需要800摄氏度，最高不超过1100

摄氏度。第三大突破是必须找到制作釉

的原料并使用。釉是覆盖在陶瓷制品表

面无色或有色的玻璃质薄层，需要用矿

物原料和其他原料按一定比例配合，并

经过研磨制成釉浆，均匀施于坯体表面，

经过窑火焙烧后和瓷胎融为一体，使瓷器

表面仿佛罩上一层晶莹透明的水晶——

古代工匠观察到窑灰自然降落在坯体上

会变成亮晶晶的釉面，进而用草木灰作

为制釉的一种原料。

为了实现追赶一流越窑瓷器生产

技艺的目标，赵慨多次往返于浙江与江

西之间，并将越窑的匠人请到景德镇现

场制作和传授技艺。他也为每一项工

艺的改进殚精竭虑、彻夜难眠，克服重

重困难，想尽各种办法。终于，在他的

带领之下，工匠们经过无数个日夜的辛

劳，第一件天青色的古朴瓷器诞生了。

从此，景德镇的命运被改写，景德

镇与陶瓷那缠绵千载、激荡人心的岁月

交响就此开篇。

薪火瓷魂

到了唐代，景德镇瓷器已经开始超

越越窑瓷器。据志书记载：“唐武德中，

镇名陶玉者载瓷入关中，称为假玉器，

且贡于朝，于是昌南镇瓷名天下。”北宋

中期，越窑走向衰落，景德镇则凭借瓷

器强势崛起，大放异彩。赵慨也被景德

镇后世手艺人尊为制瓷师祖。

据明代詹珊撰写的《师主庙碑记》

载，明洪熙年间，第一任陶瓷督造少监

张善在景德镇御瓷厂内建起一座“师主

庙”，尊赵慨为“师主”“佑陶之神”。又

过了 30 多年，为了方便大家祭祀，太监

邓康把师主庙迁到御器厂东门外。

明代以后，师主庙中香火不断，每当

陶瓷行业有重大活动时，都要先恭敬地

供奉师主的牌位。这个传统伴随着景德

镇不熄的窑火，一直持续到今天。

赵慨是个敢于梦想、敢于追赶、敢

于创新、坚定实干的人，而他的这些品

格，也筑就了景德镇陶瓷精神的底色。

历代工匠在他铺就的画布上增添描绘，

将他的精神发扬光大，最终成就了千年

瓷都景德镇的崛起，并攀上了世界陶瓷

艺术创作的高峰。
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《四库全书》是清乾隆时期官

方组织编纂的一部大型丛书。该

书网罗先秦至清初各类典籍，共收

书 3461 种，凡 79309 卷（据《四库全

书总目》），是对中国古代文化的一

次全面梳理总结，对古代典籍的流

传影响深远。而说到《四库全书》

的缘起，就不得不提及它与《永乐

大典》（以下简称《大典》）的关系。

清乾隆三十七年（1772 年）正

月，乾隆皇帝下诏全国访求图书，

以彰显和推行“稽古右文”的主张，

然而全国各地响应寥寥。在此情

形下，时任安徽学政的朱筠上《谨

陈管见开馆校书折子》，提出访求

校录书籍的四点建议，其中特别提

到 应 从《大 典》中 辑 佚 前 代 典 籍 。

早在清代初年，徐乾学、全祖望、李

绂等人就已经认识到《大典》保留

了许多当时已经亡佚的古书，并尝

试从中抄录。朱筠对此亦有深刻

的认识，因此他建议：“择取其中古

书完者若干部，分别缮写，各自为

书，以备著录。”朱筠的建议得到乾

隆的支持，辑佚《大典》一事更是引

起他的极大兴趣。

乾隆下令提取《大典》目录与

首套“东”“冬”字韵十余册，命军机

大臣任总裁官，责成其制定章程、选

定人员、安排办公场所，启动辑佚工

作。乾隆三十八年（1773 年）初，乾

隆皇帝下令设立专门机构——办

理《四 库 全 书》处（后 世 常 称 其 为

“四库全书馆”“四库馆”，并将四库

全书馆承担修书任务的学者官员

称为“四库馆臣”），要求对《大典》

“详加别择校勘”“择其醇备者付梓

流传，余亦录存汇辑，与各省所采

及武英殿所有官刻诸书，统按经史

子集编定目录，命为《四库全书》，

俾古今图籍荟萃无遗，永昭艺林盛

轨”。《四库全书》编纂工作由此正

式拉开序幕。可以说，《大典》辑佚

是《四库全书》编纂最直接的原因；

而在后续的编纂过程中，《大典》辑

佚也是非常重要的内容。

据四库馆臣的统计，当时藏于

翰林院的嘉靖副本《永乐大典》共

9881 本 20473 卷及目录 60 卷，所存

约占全书的 9/10。虽然已有残缺，

但大貌犹存，仍保留了相当多明初

所 见 古 书 的 面 貌 ，诚 为 辑 佚 之 渊

薮。然而其体量庞大，开展辑佚工

作并非易事。对此，四库馆建立了

一套规程：首先，将《大典》分派给

纂修官，由纂修官逐册阅览，用制

式签条标出册内所要辑佚的书名、

页码及佚文条数；其次，誊录官根

据签条抄录佚文；再次，原纂修官

粘连散片，并经增订，形成辑佚稿

本；而后，誊录官按照《四库全书》

格式抄定，交原纂修官详加校正，

一般经过两三次校订后，最终形成

定本。在此过程中，纂修官还要撰

写提要，并拟定辑出之书属于“应

刊”“应抄”还是“存目”“应删”，报

总裁官审定。只有“应刊”“应抄”

的书，才会交给誊录抄定，进入校

订环节，以供抄入《四库全书》或刻

入《武英殿聚珍版书》。“存目”的书

则不会再经抄定，只是被收入《四

库全书总目》存目，以简单的提要

说明该书情况。

据张升、曹书杰等学者统计，

四库馆臣自《大典》辑录之图书超

过 1000 种，其中抄入《四库全书》者

共 388 种，收入《四库全书总目》存

目者共 128 种。其中有很多具有重

要 价 值 的 典 籍 ，比 如 东 晋 杜 预 的

《春秋释例》，杜预的《春秋经传集

解》为“十三经注疏”之一，《春秋释

例》与之相辅相成，互为表里；北宋

薛居正的《旧五代史》，保留五代宋

初的大量史料，经馆臣辑出后，被乾

隆列入正史；南宋李心传的《建炎以

来系年要录》，系关于南宋初年史事

最重要的史籍之一；南宋陈振孙的

《直斋书录解题》，为古代最重要的

私家目录之一；西晋刘徽的《海岛算

经》、北周甄鸾的《五曹算经》，是我

国古代数学名著，等等。

这些自《大典》辑出的珍贵典

籍，有不少被选入《武英殿聚珍版

书》。《武英殿聚珍版书》是《四库全

书》编纂的一项“副产品”，意在将

那些流传稀少却具有重要价值的

书用木活字的形式排印刊行，以广

流 传 。《武 英 殿 聚 珍 版 书》中 收 入

《大典》辑本 81 种，又有据《大典》校

补者 8 种。借由《武英殿聚珍版书》

及其翻刻本的传播力，这些传世稀

少的古籍重新流传开来。

经过四库馆臣的努力，数百种

古书失而复得，对于保存文献具有

重要意义。然而因为时间进度的

压力、与事者投入精力的差异，《四

库全书》修纂期间对《大典》的辑佚

仍有不少遗憾，有些书应辑而未辑，

有些书辑佚质量不尽如人意，或条

目遗漏、内容错讹，或未参考《大典》

之外的前代著作加以校补。因此，

《四库全书》编纂完成之后，有学者

对《永乐大典》继续进行辑佚，比如

嘉庆年间朝廷开《全唐文》馆，馆臣

从《大典》中辑佚唐代佚文，并从中

辑出若干典籍，其中以徐松的《宋会

要辑稿》最为著名，是今日研究宋代

制度不可或缺的文献。

清朝后期，翰林院所藏《永乐

大典》散失严重，历经劫难，流传至

今者不过 400 余册。以此观之，四

库馆臣对《大典》的辑佚不啻为一

场“抢救性挖掘”，同时也是一次文

献保存的接力，背后蕴含着前人对

古代典籍、对传统文化的尊重和守

护 。 其 过 程 与 得 失 ，对 于 当 下 整

理、研究《永乐大典》具有重要的借

鉴意义。

（作者单位：国家图书馆）
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著名私家藏书目录、南宋陈振孙

撰《直斋书录解题》，四库馆臣从《永

乐大典》中辑出。 国家图书馆供图


