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近日在清华大学艺术博物馆开展

的“陶融万象：中国现代民间陶瓷艺术

展”，汇集了近百年来各地民间陶瓷代

表作品180余件，呈现了其根植日常、服

务生活的本真面貌。无论是因用而生

的多样造型、随性自然的装饰意趣，还

是器物表面留存的手工痕迹，都凝聚着

民间匠人朴素而深厚的创造智慧。

因用制器，以人为本

“通常，人们习惯把民间陶瓷看作

是与官窑陶瓷相对应的品类。实际

上，民间陶瓷相对应的是宫廷陶瓷，更

多是对使用者身份的界定。而官窑对

应的是民窑，更偏重于对生产体制的

表述。”清华大学美术学院陶瓷艺术

设计系副教授邱耿钰介绍，民间陶瓷

有着一些显著特征：一是为普通民众

的日常生活而制作；二是主要以生活

实用为目的；三是以手工制作为主而

大量重复生产；四是因地制宜、就地取

材，有着较强的地域色彩；五是价廉而

物美；六是生产者是拥有专门技艺的

工匠。此次展出的现代民间陶瓷，主

要是指近百年来由民间窑场、民间陶

瓷作坊以及家庭式作坊所制作的陶

瓷。这里的“现代民间”，既具有时间

的意义，也特指某种生产形式、风格样

式或受众群体。

酒壶、节盒、泡菜坛、小油壶、米

缸、火盆、手炉、瓷枕……展厅中，一件

件看似寻常的民间陶瓷，藏着最鲜活

的生活温度。

来自西藏的绿釉高足陶酒壶，有

着该地区常见的酥油茶壶形制，饱满

的壶身与收束的壶颈形成强烈的体量

对比，既可盛装酥油茶，也可用于盛

青稞酒，器物表面的深色并非釉色本

然，而是长期盛装酥油留下的使用痕

迹，恰好契合了藏族对深色器物的审

美偏好。来自新疆的绿釉镂空装饰

洗手壶，挺拔的高颈与长流呼应着中

亚、西亚金属器的造型传统，器身的

镂空设计既是装饰也能减重，这类器

物常与承水盆配合，用于礼拜或饮食

前的净手仪式，将宗教礼仪融入日常

器用之中。

因材施艺，以纹寄情

民间陶瓷注重器物的美化和装

饰，大致分为三种：即坯装饰、釉装饰

和彩绘装饰。每种形式的装饰又与其

生产条件相适应，或因材施艺，堆贴刻

划；或逸笔草草，简疏写意，这种低限

度的装饰，体现了大众朴素自然的审

美特征。

展厅中，一件产自湖北的化妆土

刻剔双耳罐，器形饱满，上承盖，侧设双

耳。这件器物的刻线更强调剔地处理，

使花纹以浅色浮现于深色胎体上，对比

强烈。器身的鸟纹与花朵枝叶形成环形

装饰带，让人仿佛置身鸟语花香间。来

自陕西的四件青花缸则富含吉祥寓意，

它们通体青花装饰，色彩明快。其中一

件绘满工缠枝莲，象征福寿延绵；一件绘

锦鸡牡丹，寓意富贵吉祥。

安徽界首民间艺人卢善义于 20

世纪 50 年代末创作的代表作品化妆

土刻划花刀马人物大罐，画面取材于

戏曲故事，塑造吕布形象，具有明显的

舞台叙事特征。该类器物以红胎为

地，施白色化妆土，再通过刻划、剔地

等 技 法 形 成 图 像 ，局 部 辅 以 低 温 铅

釉。在表现方式上，人物造型线条稚

拙而沉稳，不追求写实比例，而注重动

态与形象的概括，具有明显的装饰化

倾向。

手作之痕，传统之新

民间陶瓷保留着丰富而真实的手

工制作痕迹。拉坯形成的旋纹、拍打

留下的肌理、修坯时的刀痕、塑形时的

指印，以及烧制过程中自然形成的变

化，共同记录着器物制作的全过程。

正是这些不可复制的细微痕迹，使民

间陶瓷具有温润自然的手工意趣，也

成为传统制陶文化的重要价值所在。

展览中的一件来自云南的印纹陶

锅，采用慢轮成形，造型圆融简朴，宽

腹、敛口。从器表纹饰可以看出是拍

印而成，陶工在慢轮转动时，以刻有几

何纹样的木拍规律击打坯体，在加固

器壁的同时，形成连续肌理纹样。此

类纹饰兼具装饰与防滑的实用功能，

纹样组合亦具有地域标识性，成为区

分不同傣族支系的文化符号。在其相

邻展柜中，一件来自青海的黑陶酥油

茶壶搭配火盆，黑色器身磨得发亮，是

当地人围炉煮茶的常用物。仔细观

察，展品器物上还有拉坯留下的旋纹、

烧制时偶然落上的火痕等，这些“不完

美”的痕迹无不透着生活的“烟火气”。

在新时代背景下，民间陶瓷所蕴

含的造物理念、工艺智慧和审美经验

持续影响着陶瓷设计、艺术创作和传

统工艺传承。如何理解传统、传承传

统，并赋予其新的时代内涵，是当代陶

瓷发展持续思考的重要课题。

展览中，陈若菊的红绿彩人物纹

盘色彩明艳浓烈。以民间典故“刘海

戏金蟾”为装饰主题，盘体上所绘仙

童、灵蟾与繁花渐次展开，形成层层递

进的视觉关系，将传统民俗寓意与装

饰趣味自然结合。刘巨德的黑花鹭鸶

纹瓶承袭磁州窑铁锈花传统，浅腹敞

口，胎质温润。盘面以褐红铁锈料绘

花卉纹样，造型概括，风格写意。祝大

年的刻花罐则以连绵卷草为骨，串联

起鸡冠花纹样，青花与釉里红双色釉

料浓淡相宜，在传统纹样基础上进行

的艺术化处理充满律动。

工业化生产的日用陶瓷如何在满

足基本需求的同时，解决因标准化生

产带来的千器一面和产品同质化的问

题；工艺陶瓷如何在沿用工艺技艺的

同时，如何避免因盲目炫技而陷入繁

琐和堆砌的俗套；非遗传承人在面对

技艺传承和民间制陶产业化的问题

时，又该做怎样的判断和选择？在展

览项目负责人、清华大学美术学院陶

瓷艺术设计系主任杨帆看来，这一切

都与民间陶瓷这个本源有着千丝万缕

的联系。

“民间陶瓷遵循着以人为本的造

物理念，体现了人与自然和谐相处的

生活态度，正好与现代设计为生活服

务的理念相契合。其手工制作技艺简

便、实用、巧妙，具有多样化、个性化的

特征，所制产品具有很强的地域特点

和民族特色，蕴藏着丰富的工艺内涵，

这些都会给今天的陶瓷设计、陶艺创

作和非遗传承以积极的启示。而透过

这些器物，观众也得以重新发现传统

陶瓷与人、与生活、与时代之间深刻而

生动的联系。”杨帆说。

■■ 本报记者本报记者 李亦奕李亦奕

人工智能（AI）飞速迭代，算法图

像批量生成，数字创作快速普及，艺

术领域迎来高效革新的同时，也陷入

同质化、快餐化困境。拥有八千年文

脉的传统漆艺，同样面临创作形式固

化、教学重技轻艺、传播圈层狭窄等

难题。近日由华东师范大学美术学

院发起举办的“中国漆 2026：中国当

代漆艺术作品展”，联动全国 19 所高

校师生的创作成果、教学经验与美育

实践，为 AI 时代漆艺术的创作创新

与教学革新，提供了可落地、可借鉴

的实践范式。

策展重构：
打破圈层壁垒

从策展维度来看，漆艺展览多聚

焦传统器物与平面漆画，侧重技艺展

示，往往忽视青年创作的先锋表达，

也容易脱离大众审美需求，使漆艺沦

为“小众工艺”“殿堂艺术”。

“中国漆 2026”展 览 搭 建 起“ 漆

韵·师说”“漆韵·新说”“漆韵·他说”

“漆韵·众悦”四个策展维度，重构当

代漆艺的呈现逻辑与发展生态。展

览跳出单一技艺展示框架，兼顾文

脉传承、青年创新、学术思辨与大众

美育，既展示高校教师深耕数十年

的传统漆艺功底，也呈现青年创作

者的跨界实验成果，更通过公益工

坊、工艺科普打通专业艺术与大众美

育的壁垒。

本次策展最大的突破是厘清了

当代漆艺的核心价值：漆艺的发展绝

非传统技法的简单复刻，而是传统底

蕴与当代精神的双向融合。在 AI 算

法主导视觉审美的当下，策展的核心

意义不再是作品陈列，而是引导大众

看见漆艺的手工温度、时代价值与人

文内核，让漆艺真正走向公共空间、

大众视野与消费市场。

立足漆性本体，
探索多元表达

当代漆艺创作的核心困境在于

多数作品固守传统装饰范式，题材同

质化、形式单一化，难以贴合当代人

的精神诉求与审美语境。AI与 3D 打

印技术的普及，为漆艺创新提供了全

新可能。如何在技术赋能与本体坚

守之间找到平衡？

从“中国漆 2026”展览可以看到，

优质的当代漆艺创作，必然是“守本

破壁”的有机统一。一方面，创作坚

守漆艺核心本体，锚定大漆独有的时

间性、磨显层次、温润质感，守住区别

于数字艺术及其他艺术样式的独特

“漆性”——这是漆艺不可被 AI 替代

的核心竞争力。

另一方面，青年创作者大胆突破

传统边界，实现创作形态与观念的全

面革新。展览中，青年学子跳出传统

平面漆画的桎梏，创新推出夹纻空心

装置、纸本漆立体、声效漆磬、沉浸式

漆空间装置等多元作品形态；也有学

生将 PLA、ABS 等塑料线材以及光敏

树脂、尼龙粉末和金属粉末等现代

3D 打印材料与大漆艺术跨界融合，

将宇宙哲思、个体生命体验融入漆艺

创作。这些创作强化现实叙事与时

代表达，让古老漆艺承载当代人文思

考，完成传统工艺的当代性转换。

术道并重，
构建联动共生育人体系

依托“中国漆 2026”展览的跨校

联动实践，当代漆艺教学的革新路径

也愈发清晰。其一，坚守“术道并重”

的教学核心。漆艺术教学既要深耕

髹涂、镶嵌、磨显等基础技法，夯实

“术”的根基，杜绝技艺断层；更要聚

焦学生审美思维、观念表达、人文素

养的培育，引导学生立足东方美学内

核，形成独立创作观念，补齐“道”的

短板，破解行业“重技轻道”的痛点。

其二，打破校际壁垒，实现资源

互补共生。本次展览联动全国 19 所

高校，融合综合类高校的理论观念优

势与职业院校的实操技艺优势，构建

协同育人模式。同时接轨时代需求，

将 AI 技术合理融入教学体系，引导

学生以数字技术辅助史料梳理、创作

构思，同时明晰技术边界，坚守手工

艺术的核心价值。

其三，依托艺术展览、公益工坊、

工艺科普、文旅文创，推动教学成果

社会化转化，培育兼具专业功底、创

新思维与社会担当的复合型非遗传

承人才。

“中国漆 2026”展览构建起“教学

培育—创新创作—公共展示—全民

美育”的良性闭环。展览依托“漆韵·
众悦”板块，开展公益漆艺体验活动，

向市民、青少年开放蛋壳镶嵌、漆盒

打磨等实操课程，完整展示大漆工艺

流程，消解大众对漆艺“高深小众”的

刻板印象。这种模式也反向赋能教

学与创作，大众的审美反馈、体验需

求，倒逼高校教学优化课程体系、创

作者更新创作思路，让漆艺创新贴合

大众审美、融入当代生活。

AI时代的漆艺术发展，从来不是

技术与传统的对立，而是破壁、跨界

与深耕的辩证统一。唯有持续破壁，

打破创作形态、教学模式、传播圈层

的固化边界；坚持深耕，坚守漆艺本

体语言、手工精神与人文内核，才能

让当代漆艺术走出发展困境。未来，

高校漆艺术教学与创作需立足时代

语境，以术筑基、以道赋能、以展聚

力、以美育民，让千年漆艺在数字时

代焕发全新活力，构建可参与全球艺

术对话的东方漆艺话语体系。

（作者为华东师范大学美术学院

副院长）

浙江，因水而生，因文而盛。越

窑青瓷“夺得千峰翠色”，东阳木雕

刀笔生辉，嵊州竹编经纬交错，瓯塑

堆漆成画……千年文脉，铸就了浙

江民间工艺在中华百工中的厚重地

位。步入当代，数字技术赋能古法，

让千年工艺在数字时代焕发新生。

这些源于山林的造物智慧、市井百

工的日常美学，既滋养乡土民生、赋

能百姓生活，也承载东方审美走向

世界舞台。

近日，“新民艺·新国潮”浙江民

间工艺传承创新展在宁波美术馆启

幕，展览汇集全省百余位艺术家的

200余件（组）精品力作，设木竹营造、

瓷石金工、髹漆塑作、剪刻绘彩、锦绣

织染、设计新生六大板块，沿“文化+

科技”“文化+旅游”“文化+民生”“文

化出海”四条主线展开，全景呈现浙

江民间工艺的深厚底蕴与当代转化。

步入展厅，琳琅满目的展品映

入眼帘。观众不仅能看到恪守古

法、精益求精的匠心之作，也能看到

3D 建模、AI设计赋能古法的大胆突

破；既能感受木、石、瓷、竹、丝、纸等

传统材质的温润质感，也能领略数

字光影、虚拟织造带来的全新表达；

既能体味民间工艺与文旅共富、社

区工坊深度结合的民生温度，也能

见证“新国潮”从时尚潮流沉淀为文

化自觉的生动实践。

“木竹营造”展区，东阳木雕的

刀痕在灯光下深浅有致，朱金漆木

雕的金彩熠熠生辉，嵊州竹编的经

纬细如发丝。中国工艺美术大师、

国家级非遗东阳木雕代表性传承人

黄小明此次带来了《金苹果》《生万

物》《遨游系列》以及《无象》等多件

现代风格的木雕作品，以刻刀为笔，

演绎传统木雕的当代表达。此外，

浙江省工艺美术大师何红兵的《七

彩神鹿》、竹编包，王向东的《梵音妙

舞》、厉鹏强的《将进酒》等优秀作品

亦悉数登场，充分展现东阳匠人的

创作实力与工艺创新风貌。

“看作品，归根到底看的是内

涵。虽然刻刀未变、木头依旧，但我

不愿止步于传统，始终在表现形式、

技法语言和创作理念上求新求变。”

黄小明说道，“艺术当随时代，我们

这代人也在不断地探索、不断地创

新，希望能创作出更多贴合当下审

美与文化的作品。”

“锦绣织染”展区，中国工艺美

术大师、台绣传承人林霞也在探索

“新国潮”的表达。从《丹若》的榴色

灼灼到《杜鹃之境》的银雪春意，从

《丝·涌》的光影涌动到《恍》的梦影

徜徉；从自然意象的诗意萃取、传统

针法的革新重构，到生活美学的轻

盈落地……一件件展品生动演绎着

台绣“让非遗活在当下，让艺术抵达

生活”的转化与生长。

中国美术学院东方设计研究院

院长吴海燕长期主张的“传统活化、

设计转化、东方范式”，既是她的设

计理念，也是她多年实践总结出的

方法论。她的参展作品《东方盛世》

文创系列和《如意宝相》《禅茶秘境》

瓷器国礼系列，把“老图案”做成了

“新生活”。以《东方盛世》系列为

例，吴海燕说：“这些文创产品的图

案源自明代北京法海寺壁画，起初

只是一个图案，后来做到整个系列，

服饰、包、瓷器、沙发都有。这几百

年的老图案，今天已经延伸到了生

活的方方面面，形成了一种东方范

式。”在吴海燕看来，中国的美学、生活

方式，不能只停留在展柜里，更需要通

过今天的设计与审美，做成系统化、场

域化、情景化的产品。“把这些文化和

理念凝聚在一件作品里，这就是我们

民间工艺人要做的。”她说，“这样才能

走向世界，讲好中国故事。”

“瓷石金工”展区里，越窑青瓷

烧制技艺省级非遗代表性传承人孙

威的作品吸引了不少观众驻足。一

件件青瓷茶器釉色莹润、线条温润，

乍看是千年越窑的老味道。可孙威

一开口，句句说的是“新打法”：“做

传统手艺，守正是根本，创新是出

路。只守不闯，手艺容易僵掉；只仿

不新，跟不上时代。”

传统工艺工期长、定制难、良品

率低，一件好的青瓷往往成了少数

人的“橱窗藏品”。如何让越窑青瓷

成为走进寻常百姓家的日用品？

“越窑本身的烧制技艺和审美，我们

牢牢守住，但在胎釉材料上做了优

化，还用上了 3D 建模和快速制模技

术，搭了一个 AI 定制平台，设计、打

样、调试、烧制整条流程全打通。”孙

威说，作为新时代的青年手艺人，理

应敢突破、不保守，主动拥抱新技

术、新材料，把传统工艺与数字科

技、文旅生活、大众消费深度融合，

让老手艺走向数字化、产业化的“新

民艺、新国潮”。

一刀一凿，一针一线，一揉一

塑，皆是心手相传的温度。展厅中

每一件展品背后，都有一个坚守的

身影、一颗炽热的匠心、一段与时代

同频共振的故事。愿这场展览，成

为一扇窗，照见过往，也望见前路。
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“陶融万象：中国现代民间陶瓷艺术展”展厅现场

丹若（台绣） 林霞

金苹果（木雕） 黄小明


