
谈及文艺复兴，人们往往先想到达·芬奇的解

剖图、米开朗琪罗的天顶画，或是佛罗伦萨宫殿中

的雕塑。然而，这场改变西方文明进程的运动，真

正的起点并不在画室或工坊，而在书房——在抄书

者缮写的皮制纸上，在印刷工坊的铅字间，在学者

翻阅的典籍中。

近日，在上海图书馆东馆呈现的以西方书籍为

核心的文艺复兴大展“书房中的文艺复兴：10 至 17

世纪的西方抄写、印刷与装帧艺术特展”，汇集了

119 部珍贵展品，其中包括 46 部摇篮本、17 部手写

本、美第奇家族传奇档案等，以书籍为线索，系统呈

现 10至 17世纪欧洲知识传播、思想变革与艺术创造

的发展历程。

作为国内“书籍之为艺术”观念的引介者与践

行者，中国美术学院教授、本次展览中方策展人范

景中表示，此次策展正是对其学术理念的生动实

践。他将目光从书籍本身重新投向“阅读的人”，邀

请五百年前的印刷家、出版家与人文主义者穿越时

空，与今天的观众展开一场跨越世纪的对话——

从拉特多尔特对印刷术“艺术中的艺术、文明中的

文明、科学中的科学”的礼赞，到阿尔杜斯以“慢

工”守护古典文献的坚持，再到西塞罗关于人生意

义的追问，这些声音共同构成了文艺复兴最深处的

精神谱系。

作为自古腾堡发明活字印刷术后，到 1500年 12

月 31 日之前，在欧洲出版的早期印刷书籍，摇篮本

被誉为“欧洲印刷文明的摇篮”。由于存世数量有

限，加之长期分藏于欧美重要图书馆、大学及私人

收藏机构，摇篮本在亚洲地区向来难得一见。

此番亮相的这些珍品，既是文明的关键实物证

据，也具有极强的艺术性。其中，拉克坦提乌斯的

《神圣原理》诞生于 1465 年，是意大利出版的第一部

有明确纪年的摇篮本。1487 年兰迪诺注《神曲》，是

世界上第一部大量配图的但丁《神曲》，配有高达 68

幅精美木刻插图，是当时插图最多的版本，被视作

后世《神曲》全插图本的鼻祖。

由阿尔杜斯于 1499 年出版的《寻爱绮梦》，则被

公认为文艺复兴时期“最美之书”。全书包含 172 幅

精美木刻版画，图像与文字在同一页面完美交织，

文字呈不规则形状环绕插图，即便在现代设计软件

出现前，其版面布局也令人叹为观止。本次展出的

版本为文艺复兴时期最负盛名的藏书家让·格罗烈

的旧藏，他委托他人为该书定制精美装帧，封皮以

规整的弧线雕琢出秩序井然的建筑纹，形制端庄规

整、工艺精湛考究。

摇篮本多为大开本，而展厅中，一本小小的《维

吉尔集》被看作西方摇篮本的终结者。它于 1501 年

由阿尔杜斯在威尼斯发行，是第一部用斜体字印刷

的活字本，也是第一部用八开本印刷的古代经典。

它宣告了便携式“口袋便携本（袖珍本）”的诞生，彻

底改变了学者与公众阅读经典的方式，标志着摇篮

本时代的结束与现代书籍形制的开启。

作为知识传承与艺术表达的重要载体，手抄本

的价值，也远非“精美彩绘”可以概括。它们是知识

的唯一载体，更是书写艺术、绘画艺术与装帧艺术

的集大成者。本次展览汇集 17 部（套）珍贵西方手

写本，时间横跨数百年，呈现 10 至 15 世纪多元字体

的抄写风格与彩绘艺术。最早的一部可追溯至 10

世纪初，以加洛林小写体精心抄制的饰金彩绘本，

展现了书籍艺术与古典文明交相辉映的独特魅力。

展厅中那部《犹太古史》饰金抄本封面压印着

美第奇家族的红球徽章，是 15 世纪美第奇家族的原

始装帧，全球存世不超过 5 部。为凯瑟琳·德·美第

奇专门定制的布鲁乔利注解《十日谈》，封底烫金融

合了美第奇与法国王室徽章。这些书籍不仅是阅

读对象，更是政治联姻、家族声望与意识形态的视

觉宣言。

值得一提的是，此次展览特设美第奇家族专

区，揭示书籍如何从知识载体升华为文化权力的象

征。美第奇家族的崛起，与 15 世纪初欧洲私人图书

馆的蓬勃兴起，以及古腾堡发明金属活字印刷术之

后、15世纪末至 16世纪的信息革命均密不可分。得

益于技术的革新，美第奇家族的影响力也愈加深

远。他们并非仅仅“赞助”艺术，而是通过系统性藏

书、定制豪华装帧、资助学者翻译古典文本，实际上

塑造了文艺复兴的知识版图。

从摇篮本到手抄本，从羊皮纸到印刷机，柏拉

图、亚里士多德、奥维德、贺拉斯、彼特拉克、蒙田、

丢勒、伽利略、笛卡尔等思想巨匠的著作珍本齐聚

一堂。这些绘画、雕塑及历史文物与珍贵书籍相互

映照，共同构筑一间跨越时空的“文艺复兴书房”，

走进这间书房，观众不仅仅是观看几百年前的珍贵

典籍，更是在阅读、记忆与理解之中，将自己重新编

织进人类文明延续不断的脉络之中。这或许正是

书籍与文艺复兴留给今天最珍贵的启示。

与与 兴兴

书房中的文艺复兴

奕 品
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抽象艺术先驱保罗·克利曾说:“艺术并不再现

可见之物，而是使不可见之物得以显形。”抽象艺术

之所以不断向前，正在于它始终保持探索未知、开拓

新境的创造精神。近日，由上海美术馆推出的“同行：

上海与巴黎抽象艺术展”，汇集绘画、摄影、雕塑、装置

等百余件多元类型的作品，辅以翔实的史料文献，循

着百年时间轴，追溯两座城市抽象艺术同行并进的

轨迹，观众得以在双城对照中，读懂“中国式”抽象。

展览从一间连接上海与巴黎的“思想发生地”开

启，序厅通过“咖啡馆入口式”场景引导观众进入现

代艺术发生的历史现场，一侧铺展塞纳河畔的巴黎

城市图景，另一侧呈现黄浦江两岸的上海都市风貌，

两座现代大都会彼此相望。咖啡馆不仅是两座城市

共同的文化符号，更是现代思想与艺术灵感碰撞交

融的发生地。

19世纪末至20世纪上半叶，是抽象意识由生成走

向传播的重要阶段。展览上篇“诞生与流动”分别呈现

了抽象艺术在法国艺术体系中的形成过程，及其在现

代艺术观念进入中国后的传播、转化与本土重生。

巴黎作为西方现代艺术的中心，接连涌现出后

印象主义、野兽派、立体主义、抽象主义等艺术风

潮。与此同时，远在黄浦江畔的上海，已孕育出走向

现代的丰沃文化土壤。以上海为中心形成的出版、

教育与传播网络推动西方现代艺术进入中国，留欧

的现代艺术先驱围绕“中国绘画如何实现现代转型”

的命题，逐渐完成外来艺术理念的译介与重构。20

世纪 30 年代，以决澜社为代表的艺术团体，将“色、

线、形”作为中国现代艺术的表现元素，以凸显新的

城市视觉文化形象。鲁迅通过对巴黎等欧洲现代版

画的引介，推动批判现实的新兴木刻运动。

“巴黎与上海所呈现的并非单向度的影响关系，

而是在不同历史条件与文化语境中围绕现代艺术展

开了并行性的探索。”总策展人、中国美术家协会理

论与策展委员会主任尚辉指出，巴黎作为西方现代

艺术的策源地，推动了抽象观念的爆发与国际传

播。而上海凭借晚明董其昌笔墨表现论的底色及海

派艺术的开拓，早在 20 世纪初就具备了吸收西方现

代性并进行本土转化的土壤。这场跨越百年的同

行，展现的是中国现代艺术在交流互鉴中构建文化

自主话语体系的雄浑历程。

1949 年至 20 世纪末，是中国抽象艺术由“探索”

走向“重塑”的重要阶段。展览中篇“探索与重塑”即

聚焦这一阶段，上海与巴黎的抽象艺术表现出不同

却相互关联的历史轨迹。两地虽处于不同社会环

境，却围绕“艺术的自主性”形成了跨时空的对话。

尚辉举例说，刘海粟将石涛与后印象派予以比

较，提出现代主义与中国水墨写意的异质同构关

系；林风眠则是在中西差异中寻求“彼此对手”的方

法，提出“抽象的观念，适合于书法的趣味”这个中

国式的抽象概念。“显然，上海抽象更偏重于从感性

经验出发而重建具有笔墨意趣的抽象方法，这可能

是极具东方意象思维模式的一种抽象艺术，并在赵

无极、朱德群、吴冠中等人的抽象探索中不断获得

印证。”

在中篇的东方意蕴交融中，吴大羽的《公园的早

晨》弱化了公园的具体形象，以充满动势的自由笔触

与色块交织，完美诠释了他所主张的势象观——在

运动关系中捕捉形、色与气韵。而朱德群在油画

《静》中，以西方的色彩光效与东方写意山水相结合，

将书法用笔的自由节奏、自然的流动之感与深远的

诗意融为一体，营造出深邃宁静的时空意境。

改革开放以来，出于对公开展示、同代交流及自

主选择艺术语言的需要，艺术家自发组织的展览相

继出现，抽象艺术重新进入公共文化视野，由个体探

索走向群体实践。至 20 世纪 90 年代，中国哲学、书

写传统与城市经验成为重要资源，具有文化主体性

和持续生成的“中国式抽象”渐趋清晰。

迈入 21 世纪，抽象艺术从形式语言的探索进入

对媒介、材料与感知经验的重新思考。展览下篇“媒

介与实验”展示了 2000 年至今的当代探索。16 位活

跃于法国当代艺术领域的抽象艺术家坚守绘画的现

场经验，通过撕裂、刻画与厚重颜料的堆叠，展现了

绘画动作本身的生命张力，他们试图将自己的文化

经历、生活经验与社会之思反射在笔触与色彩里。

上海当代抽象艺术的最新探索力图突破架上平

面的限制，更加注重观念与材料的结合，通过观念赋

予现成品与综合媒介以空间性和时间性，形成新的

抽象艺术表达。显然，抽象艺术已成为上海当代艺

术中一种独特的文化标记，其中的抽象时空与人文

精神，也更加深刻而形象地映照出上海这座世界之

都的文化特质。

“感性经验的丝滑、表现形态的幻化、跨媒破界

的实验，当代抽象艺术背后显现了另一种城市精神

的张力。”在尚辉看来，上海与巴黎的抽象同行，更深

刻地表征了城市文明形态与视觉呈现样式之间存在

的某种关联性。

作为城市审美的承载者，上海美术馆在建馆 70

周年之际，开启这场跨越百年的“同行”，无疑是一次

重新思考艺术、文明与城市关系的重要契机。今天，

“同行”仍在继续，上海与巴黎街角飘来的那缕咖啡

浓香，仍将在双城之间流动，在传统与创新之间不断

拓展艺术创造的新可能。

在双城对话中在双城对话中,,
读懂读懂““中国式中国式””抽象抽象

南宋画家楼璹所作《耕织图》，以完整图

像记录中华农桑文明，借丝绸之路、版画印

刷、外销器物传布东亚与欧洲，重塑异域视觉

审美，是承载农耕理念、绘画技法、生产技艺，

见证中外文明交流互鉴的经典图像载体。

《耕织图》的历史生成

中国自古确立农桑立国的治国根基，

《春秋谷梁传》《礼记》均载“天子亲耕、王后

亲蚕”的国家礼制，成为耕织图像长久存续

的思想源头。早期关于耕织的图像也常见

于墓室壁画、画像石上。而体系化的《耕织

图》则始于南宋。宋高宗以“务农桑、固国

本”为中兴国策，多次下诏劝农，地方官员

需 体 察 民 生 、推 广 农 法 。 绍 兴 三 年

（1133），楼璹出任於潜（今杭州临安）县

令，目睹乡民耕织劳苦，实地走访完整记

录水稻、蚕桑全部工序，创作出史上第一

套《耕织图》，标志该图像体系正式生成。

全图 45幅，耕图 21幅，织图 24幅，每幅配

八句五言诗，图记工序、诗明民情，实现图

像记录、农技普及、劝化百姓三重功能。

画卷进献宫廷后获得高宗嘉奖，命画

院仿制。刘松年、梁楷等画院画家皆有仿

制。而《耕织图》的大批量绘制，有着特殊

的时代背景。宋高宗即位之初便恢复宫

廷绘画创作，下令批量绘制服务政治诉求

的画作。如《中兴瑞应图》《文姬归汉图》

《采薇图》《晋文公复国图》《中兴四将图》

等。而当时进献宫廷的《耕织图》，恰好是

契合这套政治诉求的绘画题材，成为南宋

中兴叙事中不可或缺的视觉载体。

自此，《耕织图》从地方官的农事记

录，升格为承载王朝重农理念的官方图像范式，历经元、明、清持续摹刻、重

绘、改造，形成了绵延八百余年的图像传承脉络。

《耕织图》的东亚之旅

《耕织图》最早于高丽王朝晚期传入朝鲜半岛。李齐贤等高丽学者在元

大都万卷堂与赵孟頫、朱德润等元朝画家交游，并带回了大量绘画，客观上促

进了两国的绘画艺术的交流与发展。朝鲜早期农事图自此开始吸收《耕织

图》图式。明代宋宗鲁重刊本楼璹《耕织图》（1462年刊）传入半岛后，成为图

画署官方创作核心底本。画作遵循王室仪轨屏风制式，将耕织劳作场景安置

于山水林木背景之中，由此完成对中国耕织图式的本土化吸收转化。

15世纪初，传梁楷《耕织图》随勘合贸易和五山禅僧往来传入日本，收藏于

足利将军府。永享六年（1434年）落成的将军会所“北向四间（按“梁楷样”画

风），作为将军私人起居室，隔扇专门绘制以梁楷《耕织图》为范本的《耕作图》。

这幅置于将军卧房的耕作图，刻意凸显帝王亲耕的象征内涵，借中华农桑礼制

论证足利氏至高统治权。自此“梁楷样”耕织图广泛流行，幕府屏风画更是以耕

织图景为核心题材，如狩野之信的《四季耕作图》、狩野元信的《耕作图屏风》等。

《耕织图》的欧洲之旅

与东亚完整承袭“劝农治国”政治寓意不同，《耕织图》西传欧洲后剥离了

礼制内核，先后成为文艺复兴乡村绘画参照、18世纪“中国风”装饰符号，依托

丝绸之路、远洋贸易、传教士等路径传播。

早在大航海时代之前，经由陆上丝路流转的元代《耕织图》摹本，已直接

影响意大利绘画。14世纪意大利锡耶纳画家安布罗乔·洛伦采蒂的壁画《好

政府的功效》中，打谷、耕地等场景，以及构图、人物劳作姿态均与《耕织图》高

度呼应。学界考证，西方在此之前从未出现四人同步耕作的画面范式，证明

东方农事图式通过丝路传入欧洲，成为西方早期写实乡村风景画的重要视觉

参照，是欧亚图像交流的早期见证。

康熙时期焦秉贞所绘《御制耕织图》（1696年）随传教士、远洋商船流向欧

洲，是西方认知中国农耕最重要的图像蓝本。18世纪中后期瑞典与英国相继

推出铜版画《耕织图》；法国洛可可艺术家安托万·华托、弗朗索瓦·布歇等人

借鉴图中田园构图、人物造型，融入乡村风俗绘画，成为18世纪欧洲“中国风”

的核心视觉素材。这些“中国风”图案，被广泛应用于本土的绘画、陶瓷、织

物、家具和室内装饰中，对“中国风”在欧洲的延续起了关键作用。

从南宋江南县令笔下的农事记录，到传遍东亚、风行欧洲的全球视觉符号，

《耕织图》跨越八百年的世界旅程，是一部浓缩的文明互鉴史。它让世界读懂中国

农耕文明的温度与底蕴，更印证了中华优秀传统文化强大的传播力与影响力。
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维吉尔《维吉尔集》 威尼斯 1501年

落日忧思（油画） 2026年 伊莎贝尔·帕朗公园的早晨（油画） 1973年 吴大羽

耕织图 局部（绢本设色） 南宋 梁楷
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