
木偶如何讲述红色故事？答案显然

不能止于给英雄事迹换上一副木偶的面

孔。对今天的观众尤其是少年儿童而言，

历史能否被理解，首先取决于它能否转化

为可感的处境、可信的人物和富有吸引力

的舞台行动。近年来，江苏省扬州市木偶

研究所接续创排《荡寇少年》《铁道小飞

虎》《远征少年》，以三部少年抗战题材作

品展开持续探索。它们并非彼此割裂的

单篇，而是逐渐构成一条可以辨认的创作

轨迹：叙事由“讲述英雄”走向“体验历

史”，表演由以传统杖头木偶为主体走向

多种偶型协同，价值传递也由直接的教育

表达走向教育性与审美性的融合。

《荡寇少年》讲述抗战时期苏北根据

地的小游击队员配合新四军武工队与日

寇斗争的故事。它把儿童置于民族危亡

的历史环境中，以机智、勇敢和牺牲塑造

少年英雄群像，也为扬州木偶进入现代

革命历史题材打开了一道门。与神话、

童话和传统戏曲故事相比，抗战叙事要

求木偶面对更为具体的历

史真实：人物为何选择、恐

惧 怎 样 发 生 、勇 气 从 何 而

来，都不能仅靠类型化动作

和 善 恶 分 明 的 情 节 来 支

撑 。《荡 寇 少 年》的 开 拓 意

义，正在于它尝试让古老偶

戏 承 担 现 代 历 史 记 忆 ，使

“刚柔相济、细腻传神”的杖

头木偶表演不只再现传奇，

也能够表现普通少年在战

争中的精神成长。

不过，“讲述英雄”只是

红色题材进入儿童剧场的

第一步。若英雄从出场起

便无所不能，历史就容易成

为供人仰望的结论，少年观

众也很难把自己的经验投

射其中。《铁道小飞虎》向前

迈出的重要一步，是把英雄

还原为成长中的孩子。强

子、月季、狗娃、虎头鲨并非

天然成熟的战士，他们有玩

闹，有冲动，也会遭到成年

人 的 拒 绝 ；正 是 在 智 取 药

品、攀爬火车、夺取军火等

一次次行动中，个人愿望逐

渐 转 化 为 保 卫 家 园 的 责

任。宏大主题不再悬置于

人物头顶，而从孩子们的选

择中自然生长出来。

这种成长叙事推动了舞

台语言的变化。《铁道小飞虎》

综合运用杖头木偶、托偶、传

统桌面偶、布袋偶等形式，并

依据场景远近、动作幅度和人

物状态转换。这里不宜把不同

偶型的能力作简单划分：扬州

杖头木偶具有刚柔相济、动作

舒展的传统优势；传统桌面偶

单人操纵，仅增加偶型品类；托

偶则有利于拓展扒火车、翻滚、追逐等动作

的力度与幅度。偶型转换不再只是技艺陈

列，而是成为组织舞台时空、调节叙事节奏

的手段。特别是火车、铁轨、微山湖等意象

与木偶动作相互咬合，使历史环境从背景

说明变成直接作用于人物的戏剧情境。

从《荡寇少年》到《铁道小飞虎》，扬

州木偶的红色题材创作已由“把故事演

出来”进一步走向“用偶剧自身的方式讲

故事”。作品没有径直复述“小英雄雨

来”的经典故事，而是设置当代少年钟小

豪进入“超感体验剧本杀”的戏中戏结

构。一个成绩平平、遭遇误解、尚未找到

自我价值的普通孩子，被置于战火、死亡

与信仰的考验中；他与雨来相遇，也在雨

来的选择中重新认识勇敢、责任和成长。

这一结构改变了观众与红色经典之

间的距离。过去的少年英雄常被作为答

案讲给今天的孩子，《远征少年》则先提

出问题：如果身处同样的危险，一个当代

少年会怎样选择？钟小豪不是历史的旁

观 者 ，也 不 是 负 责 串 联 情 节 的 穿 越 工

具。他的疑惑、退缩和改变，为观众提供

了进入历史的心理通道。雨来也不再只

是教科书中的固定形象，而是在与另一

个少年的碰撞中显露其信念的重量。于

是，历史不再是一段已经完成、只能接受

的叙述，而是成为一次需要观众共同经

历和回答的精神事件。

与双重时空相对应，《远征少年》进

一步强化了复合偶型的叙事功能。该剧

对桌面偶进行改良，使其尺寸与杖头木

偶大体相当，并通过关节设置和多人协

同，在视线、呼吸感、步态与身体重心等

方面表现出更细腻的神态和情绪。杖头

木偶与改良桌面偶分别承担不同时空和

不同质感的表演任务，偶型转换帮助观

众辨认现实、虚拟与历史之间的层次；舞

台转盘使场景流动起来，也把少年内心的

动荡与转变外化为空间运动。演员现场

同期声则把声音重新纳入操偶过程。呼

吸、停顿、语气必须与木偶动作同时发生，

演员既要“操纵”角色，又要在当下“成为”

角色，从而减少声音与形体相互脱节的

“两层皮”。从偶型组合到声形统一，形式

创新最终指向的仍是人物生命感。

复合偶型同台还带来一种新的观看

关系。传统木偶常以隐藏操纵者、强化

角色幻觉为追求，而《远征少年》并不回

避演员的在场。观众既看见角色在行

动，也隐约意识到生命如何被数名演员

共同赋予。尤其是改良桌面偶的多人操

纵，头部、躯干和四肢需要共享同一节

奏，角色的一个迟疑、一次回望，都建立

在集体配合之上。这种“看得见的创造”

没有破坏木偶的生命感，反而使协作本

身成为舞台意味：少年英雄的成长不是

孤立个体的传奇，抗战胜利同样来自人

与人之间的信任、支撑和共同承担。形

式由此与主题形成了内在呼应。

同期声带来的变化还发

生在人才培养层面。过去，

操纵与配音可以分开完成，

演员更容易把注意力集中在

动作是否准确；现场发声则

要求其同时处理角色心理、

对手反应、语言节奏和木偶

状态。多人共同操纵桌面偶

时，任何一人的呼吸和动作

出现偏差，都可能使一个完

整人物瞬间松散。青年演员

因此不能只做技术执行者，

还要成为人物的理解者和共

同创作者。对文艺院团而

言，这种训练把传承从程式

复制推向综合舞台能力的生

成：传统基本功仍是根基，但

它必须在新的角色、新的叙

事和新的合作方式中转化为

创造力。

这三部作品显示，红色

题材的教育功能并未减弱，

而是在审美转化中获得了更

有韧性的表达。直接说明英

雄为何伟大，或许可以迅速

传递主题；让观众看见普通

孩子如何战胜恐惧、如何在

困境中作出选择，却更容易

形成持久的情感认同。当教

育意图被转化为人物命运、

舞台行动和审美体验，观众

获得的便不只是一条应当

记住的道理，还有对历史温

度 和 人 性 力 量 的 切 身 感

受。所谓“寓教于乐”，不应

理解为给教育内容添加若

干热闹手段，而应是思想、

情感与形式在完整戏剧体验

中的相互生成。

以上探索也提示我们，

传统艺术的现代转化，并不

等 于 不 断 叠 加 新 技 术 、新 概 念 和 新 偶

型。复合偶型是否有效，要看每一种偶

是否拥有不可替代的叙事职责；舞台装

置是否成立，要看它能否参与人物塑造；

“剧本杀”、穿越等青年文化元素是否有

必要，要看它们能否真正改变观众理解

历史的方式。倘若形式只负责制造奇

观，人物反而会被遮蔽；倘若当代少年仅

充当被教育的对象，双时空结构也可能

退化为新包装下的单向灌输。越是追求

多媒介、沉浸式表达，越需要守住戏剧的

根本——真实的人物关系、严密的行动

逻辑和能够抵达人心的情感。

三部作品的演进还表明，非遗的生

命力不仅存在于经典技艺的保存中，也

存在于它回应现实命题的能力中。扬州

杖头木偶“不是真人，胜似真人”的艺术

追求，本就不是对真人动作的机械模仿，

而是以木偶的虚拟性提炼人的情感。红

色题材为这种古老艺术提供了新的精神内

容，木偶的假定性又为历史叙事提供了诗

性距离：它既可以表现战争的残酷，又避免

了对儿童观众的感官刺激；既能塑造英雄，

也为想象、象征和时空转换留下空间。传

统技艺与革命文化在这里不是简单相加，

而是在新的舞台关系中彼此激活。

从苏北根据地的少年游击队员，到

微山湖畔奔跑的小飞虎，再到穿越时空

与雨来并肩的当代少年，人物越来越接

近今天的观众；从以杖头木偶为主要载

体，到多偶型配合，再到偶型、装置、声音

共 同 参 与 叙 事 ，舞 台 表 达 也 越 来 越 丰

富。扬州市木偶研究所红色题材创作的

价值，正在于它逐渐找到了一种由历史

通向当下、由技艺通向心灵的方式。红

色经典真正的“年轻化”，不是让历史迁

就流行，而是让年轻观众在艺术创造的

现场中感到：先辈的选择并未远去，它依

然在向今天的我们发问。
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新条件下，舞美投入如何与艺术内核同频共振
曹 林
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舞美制作与舞

台技术是完美呈现

视听效果的必要条

件，其根本功能是服

务于艺术内核。

建立差异化舞

美评价体系，才能更

加客观看待舞美投

入的得失，避免简单

贴标签。

舞美须强调“适

合就是好的”。

展 板 无 小 事
高而已

创作生态和条件的改变，来自

供需双方的力量驱动，多元投入机

制的逐步建立，以及不断叠加的新

技术手段，构成舞美创作的新条

件。新条件也对资金使用的有效

性提出更高要求，如何让舞美投入

真正转化为艺术质量，实现投入与

内核成正比，是舞台创作需要直面

的现实命题。

先说说“新条件”。技术条件、

经费条件、传播条件和市场条件，

对舞台美术来说，这四个条件是核

心 的 、显 性 的 部 分 ，其“ 新 ”在 何

处？可以拆分解读。第一，数字技

术迭代、剧场硬件升级，为当代舞

台艺术打开新的想象空间。AIGC

（人工智能生成内容）设计、大屏投

影、虚拟影像、智能机械、沉浸式特

效设备不断走进剧场，舞美可实现

的视听手段极大拓展，制作资金投

入也持续走高。第二，在文旅融合

的大背景下，随着国家财政的项目

扶持、社会力量的参与，剧场艺术的

创作经费来源愈加多元，不少剧目

可调动的制作预算整体抬升，大制

作的物质基础比过去充分得多。第

三，面对演艺市场，戏剧院团要持续

驻演、巡演的同时，还要通过平台直

播、短视频传播等 手 段 扩 大 影 响

力，“演出”与“演播”分庭抗礼，大众

审美期待对舞台视听呈现提出新的

诉求，倒逼舞美更加精良。第四，政

策制度、消费受众、资本供给、创作主

体、配套产业等多重要素相互交织，

构成新的市场环境，也带来资本逻

辑对演艺领域的介入，深刻重塑着

舞美行业的供需关系。

再说说“舞美投入”和“艺术内

核”。评判舞美投入，首先要厘清

投入主体。政府财政投入和商业

资本运作往往有着不同的目的，财

政投入侧重于公共文化建设，一方

面以文化惠民为导向，通过低票

价、公益巡演等方式，让普通群众

能够接触优质舞台作品，保障大众

基本文化权益；另一方面承担文化

传承使命，扶持地方戏曲、民族文

艺等优秀文化遗产，保护并活化民

族文化资源；同时发挥舞台艺术的

美育功能，以剧目演出开展审美教

育，提升公众人文素养。其社会价

值难以货币化，而在于长效收益。

商业化投入的首要逻辑是市场回

报与资本变现，会优先考量剧目受

众群体、传播流量、票房潜力、品牌

影响力、衍生开发空间等因素。二

者的评价标尺不能混为一谈，要结

合主体初衷，兼顾社会价值与经济

效益双重维度综合研判，避免简单

用市场盈亏评判全部舞台创作。

所以两种投入没有绝对优劣，关键

在于各归其位。

舞美制作与舞台技术是完美

呈现视听效果的必要条件，其根本

功能是服务于艺术内核，主要包含

四个层面。一是叙事表达内核，舞

美作为舞台叙事语言，服务剧本主

题与人物塑造，以布景、装置、服饰、

音响辅助推进剧情；二是精神审美

内核，依托造型、色彩、灯光构建整

体艺术格调，传递作品美学意蕴与

思想立意；三是剧场本体内核，尊重

舞台表演规律，适配演员调度与观

演关系，服务线下线上演出的独特

性；四是文化传承内核，融入时代气

质、民族文化符号，承载相应的文化

立场与价值表达。同时，舞台美术

也具有高度物质化特征，在某些程

度上看，大部分演艺项目的资金投

入与艺术效果成正比。

最后说说如何平衡二者的关

系。应该看到，当下确实有一些剧

目投入不菲，片面追逐感官奇观，

看上去场面宏大、视觉堆砌，不仅

挤占表演空间，也弱化文本力量，

淹没了人物塑造和戏剧感染力，舞

美投入与作品内核未能形成正向

匹配，陷入“重包装、轻本体”主次

错位的误区。还有某些作品从编

剧到表演都显单薄，只能采取“戏

不够，舞美凑”的办法，把舞美当成

掩盖短板的遮羞布，最终批评的板

子还是打到舞美的屁股上。不过反

过来看，此类剧目如果抽掉华丽的

舞美，可能更加惨不忍睹。必须承

认，戏剧舞台是一门综合艺术，舞美

本身没有大小对错之分，只有适配

与否的区别，“投入与产出成正比”

是相对而言的，不能“胜者归功其

他，败者怪罪舞美”。建立差异化舞

美评价体系，才能更加客观看待舞

美投入的得失，避免简单贴标签。

数字技术迭代与经费条件改

善为舞美创新提供有力支撑。视觉

文本不同于文学剧本，自身就具备

技术、材质之美和物体表演属性。

不可极端否定“舞美大制作”，有些

剧目就得按照实际需要合理加大舞

美投入，用硬件增强舞台表现力，完

全无可厚非。我们也要推崇那些化

腐朽为神奇的巧妙设计，实现小投

入大产出，这类创作不靠昂贵物料

装置，而是巧思空间调度、借用极简

意象完成舞台表达，用有限经费充

分服务剧本内核。另外，面对新条

件，舞美投入要建立科学的资源分

配结构，从思

考剧目整体生命周期入手，既

突 出 首 演 效 果 ，也 兼 顾 巡 演 、复

演，以及适应网络传 播 的 实 际 状

况，杜绝只为一次性亮相的奢侈

制作。总之，舞美须强调“适合就

是好的”。

博物馆不同于 一 般 的 公 共 空

间，它所承载的文化传播职能，决

定了公共文化服务必须具备应有

的严肃性。近期个别博物馆展板

的 错 字 问 题 ，恰 恰 折 射 出 当 前 某

些文博单位在管理与流程上仍有

不小的提升空间。在“博物馆热”

持 续 升 温 的 当 下 ，硬 件 水 平 上 去

了，软件能力也需要同步提升；客

流 量 上 去 了 ，服 务 的 品 质 更 应 与

之 匹 配 。“ 网 红 ”属 性 不 应 遮 蔽 其

作为“大学校”的文化担当与严谨

作风。须知，博物馆的一字一句、

一 图 一 表 ，都 可 能 成 为 公 众 获 取

知 识 的“ 参 考 答 案 ”，也 在 无 形 中

塑 造 着 公 众 认 知 文 化 的 初 始 视

角 。 就 此 而 言 ，博 物 馆 展 板 的 准

确 性 ，远 非 可 以 等 闲 视 之 的 细 枝

末节。

北宋苏辙在《新论中》中写道：

“欲筑室者，先治其基，基完以平，

而后加石木焉，故其为室也坚。”用

建房来喻文博，框架要想坚固，根

基就要筑好。错别字看似小事，影

响的却是事关根基的大事。道歉

之后，更紧要的是吸取教训并落到

实处。应建立并严格执行内容审

核制度，做到层层把关、环环相扣，

将严谨准确作为展览的基本底线；

应加强职业教育，强化文博工作者

的责任感和使命感；还应健全观众

意见收集与回应机制，将来自公众

的善意提醒转化为改进工作的长

久助力。

一 个 博 物 院 就 是 一 所 大 学

校 。 这 所 大 学 校 能 否 不 负 其 名 ，

关 键 在 于 我 们 对 每 一 处 字 句 、每

一块展板的一丝不苟。向错别字

说“ 不 ”，是 抓 文 博 事 业 的“ 基 本

功”；向马虎大意说“不”，更是对

文物与史实负责的“硬功夫”。相

信 有 关 单 位 能 以 此 次 舆 情 为 镜

鉴 ，由 点 及 面 、抓 深 抓 实 ，以 更 专

业的素养、更细致的服务、更清醒

的赤诚之心，守护好历史的根脉，

传 承 好 文 化 的 薪 火 ，让 每 一 次 驻

足 都 有 所 收 获 ，让 每 一 次 凝 视 都

满怀虔敬。

先治其基，文化殿堂才能焕发

持久的魅力，公共文化服务也才能

更好地浸润人心。

博 物馆展板的

准确性，远非可以等

闲视之的细枝末节。

向 错 别 字 说

“不”，是抓文博事业

的“基本功”；向马

虎大意说“不”，更

是对文物与史实负

责的“硬功夫”。

2026 年 晋 祠 古 庙 会 系

列文化活动现场。

晋祠博物馆供图
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当下非遗传播场景不断迭代升级，很多观众不

再满足于单向观赏的传统体验。非遗传承的生命

力，早已不是单一的展演输出，而是打造大众文艺

新玩法，让群众从旁观者变为参与者、传播者、创作

者，以全民互动赋能非遗“破圈”。近日在山西举办

的非遗面食大会与晋祠古庙会，便是通过大众化、

沉浸式的参与模式，进一步激活传播活力。

一是撬动大众的自主参与和二次创 作 。 比

如 ，依 托 美 食 自 带 的 全 民 受 众 属

性 ，网 友 自 发 二 创 、点 赞 转 发 ，让 小 众 的 面 食

非 遗 走 出 会 场 、刷 屏 网 络 ，实 现 接 地 气 的“ 破

圈”传播。

二是用年轻化互动玩法普及本土 非 遗 文

脉。比如，在活动中深度融入各类本土非遗项

目 ，创 新 推 出 通 关 文 牒 、实 景 NPC（非 玩 家 角

色）寻访等趣味玩法。沉浸式的互动体验，让游

客在游玩打卡、闯关探索中主动了解民俗文化，

让非遗传播变得更加生动。

非遗要想更好地传播，需要大众自发地参

与和创作。跳出单向宣传的固化思维，打造适

配大众的文艺新玩法，既能让人们沉浸式感受

非遗魅力，更能依托人们自发二创和传播的力

量，让古老非遗扎根大众生活、持续焕发时代

光彩。

有调查显示，短视频和网游成为不

少中小学生暑期消时的“两件套”。

短视频的节奏是按秒算的，游戏的设

计机制是即时反馈、即时奖励。这些东西

玩久了，大脑习惯了高频刺激，回头再看

书、做题、听课，会觉得“慢”“闷”“没意

思”。不是孩子变懒了，是注意力被重新

训练了，训练成只能吃快餐，咽不下正餐。

暑假不是不要屏幕，是不能只剩下

屏幕。解决这个问题，除了家长的教育

和引导，平台的责任是绕不开的。防沉

迷不是设个时间锁就完了，而是要在内

容端做筛选、做引导，让算法为成长服

务，而不是为停留时长服务。

微 言 大 义

短视频和网游不该是中小学生暑期“两件套”
郭宝哲


