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近日，由湖南省文学艺术界联合会指导，湖南美术馆、

徐悲鸿纪念馆联合主办的“迥立向湘江——百年巨匠徐悲

鸿艺术大展”在湖南美术馆开幕。

本次展览精选徐悲鸿纪念馆馆藏百余件精品力作，首

次以湖湘文化为独特视角，重新解读巨匠的艺术人生与精

神世界。展览分为“湘江之缘——文脉交汇的精神源流”“江

悟鸿意——绵延沉浸的观赏体验”“万物为师——师法自然

的艺术修行”“艺路寻踪——中西融合的革新之路”“时代回

响——家国情怀的精神传承”五大篇章，以原作陈列、学术梳

理、空间叙事、场景复原、数字沉浸等多元融合的方式，搭建

古今对话、虚实共生的美育平台，让观众在笔墨丹青中读懂

徐悲鸿的革新担当，在文脉交融中感悟家国情怀。

湖南美术馆馆长田绍登表示，本次展览是徐悲鸿艺术

精神同湖湘文脉的一次跨时空重逢，展览名称化用徐悲鸿

画马题诗，巧妙联结起巨匠与湘江大地的不解情缘。湖南

美术馆长期聚焦近现代湖湘美术研究，已成功举办齐白

石、黄永玉、周令钊等重要艺术家专题展览。本次推出徐

悲鸿大展，既向艺术巨匠致以崇高敬意，也进一步诠释了

弘扬经世致用、敢为人先的湖湘精神内核。

在开幕当日举办的“迥立向湘江——百年巨匠徐悲鸿

艺术大展”学术研讨会上，与会专家就徐悲鸿与中国现代

美术转型、徐悲鸿艺术创作的本体实践与中西融合探索、

徐悲鸿影响下的中国现代美术教育发展、徐悲鸿文化自觉

思想对中国美术自主知识体系建构的当代启示等议题展

开了深入探讨。

据悉，展览将持续至 11月 1日。 （余房金）

迥立向湘江——百年巨匠徐悲鸿
艺术大展

看 展 台

8 月 16 日，由中国美术馆、中共河南省委宣传部、河南

省文化和旅游厅、河南省文学艺术界联合会联合主办的

“老家河南·时代丹青——‘中原画风’中华文明传承创新

全国巡展”在中国美术馆举办。该展览是国家艺术基金

2026 年度传播交流推广资助项目，全景式呈现中原大地的

历史文脉与时代气象，让观众在美术作品中“行走河南·读

懂中国”。

此次展览是巡展的首站，随后将陆续赴其他城市巡

展。展览荟萃了河南省老、中、青三代艺术家的精品力作

120 余幅，涵盖中国画、油画、版画、雕塑、水彩粉画及综合

材料等多元艺术形式。作品紧扣“赓续中华文脉”主线，既

有对“老家河南、寻根溯源”的历史回望，也有对“河洛根

深、艺脉流长”的技法探索，还有对“时代华章、中原气象”

的生动描绘。艺术家们聚焦乡村振兴、都市新貌，礼赞红

旗渠精神、焦裕禄精神、大别山精神，既描绘中原大地的壮

美河山，又记录百姓生活的烟火温情。

（李百灵）

“中原画风”中华文明传承创新
全国巡展

在城市更新、乡村建设与文旅融合持续推进的当

下，文化艺术空间不断增加。与空间建设同步出现的，

是一个更根本的问题：艺术空间如何形成与所在地相

匹配的文化内容？当相似的建筑语言、展陈方式和传

播策略被快速复制，艺术空间的辨识度仍需回到一方

水土的自然条件、生活经验与文化记忆之中。

宁波山林溪艺术中心开馆展“连续的清晨”，正是

从这一问题出发。展览选择“清晨”这一日常而具体的

时间切面，重新理解山林、溪流、田野、光线、声音、昆虫

等自然要素与人之间的关系。拥有不同温度、湿度、声

响与光线的“清晨”由此成为进入山林溪的策展方法，

也成为理解地方的一条时间路径。

此次展览由主展区、声景展区、自然博物·昆虫志、

新媒体影像区与自然共创工坊五个单元组成。以时

间、自然与身体感知为线索，组织绘画、雕塑、装置、影

像、声音、植物与公共教育之间的关系。

其中，主展区汇集 12 组跨媒介艺术作品。艺术家

郑靖的《气韵·泉石啸傲Ⅱ》以太湖石为原型，通过气流

使石体产生呼吸般的起伏。坚硬的物质在细微运动

中显露生命节律，观众也需要停留、等待，才能发现其

内部持续发生的变化。汤杰的动态雕塑《生息》由霁

青色金属叶片构成。叶片时而聚拢、时而散开，每一

次摆动都会牵引下一次回应。作品的秩序从材料自

身的重力、弹性与相互作用中生长出来，如同清晨之

后万物各自苏醒，又在共同空间里形成彼此感知、彼此

依存的节律。

这些作品共同呈现一种有别于钟表刻度的时间经

验。时间在物质的呼吸与摆动、声音的消散、光线的移

动以及人的停留中显现。观众通过观看、聆听与等待，

感受作品持续发生的变化，展览空间也由作品陈列的

场所，转化为人与时间、材料和环境相遇的现场。

“连续的清晨”展览所讨论的“地方感受力”，是一

种由环境知觉、文化记忆、时间经验与社会参与共同构

成的人际相处的能力。一个人对一处地方的认识，来

自反复抵达与长期相处，也来自对天气、物候、声音、气

味、劳动和日常细节的持续感知。

主展区之外的四个单元沿着山林溪的自然线索依

次铺展。声景展区以“湖、田、水、山、林、草”为线索，将

湖面涟漪、稻穗晃动、溪流行进、山体共鸣、林间复调与

草叶呼吸转化为听觉经验。展厅内部的声音与窗外真

实的水面、竹林、风声和鸟鸣彼此叠加，使观众通过听

觉进入山林溪。

新媒体影像区从水纹、植物脉络、虫鸣、晨雾与山

野光影中提取素材；自然博物·昆虫志以宁波地区的昆

虫为对象，连接科学图像、标本与身体想象；自然共创

工坊则通过观察、制作与公共教育，让公众参与自然经

验的再创造。

五大单元由此构成一套从观看延伸至聆听、观察、

认知与共创的自然艺术转译系统。山林溪的风、水、植

物、昆虫与物候，在不同媒介中获得新的表达；公众也

由观看者成为地方经验的感受者与参与者，“地方感受

力”由此落实为可被身体经历的展览路径。

值得一提的是，“连续的清晨”延续了策展团队近

年来形成的“地方志式”工作方法：从田野调查、地方档

案与人的具体经验出发，使展览成为持续认识一个地

方的过程。

这一方法也贯穿于策展团队此前的实践。在贵州

黔东南州榕江县宰荡侗寨花桥举办的侗族大歌声音

文献公益展“会唱歌的寨子”中，历史录音、口述记忆

与侗寨声景共同构成地方文化档案；在江西景德镇陶

溪川举办的“亦声亦景·声音艺术展”，通过声音重新

组织建筑、树木、旧工业遗存与人的空间经验；同样在

江西景德镇陶溪川举办的“从树开始——‘平凡之树

的再生’原址回归展”中，建筑模型、手稿、建造日志、

影像档案与真实现场并置，使树木、建筑与地方记忆

重新建立联系。

这些实践都在尝试将散落于自然、生活与记忆中

的文化线索，转化为可以观看、聆听、讨论和传递的公

共内容。“地方志式”策展关注一地独有的时间厚度、风

土记忆与人地关系，并通过艺术创作、研究、档案、公共

教育和社会参与持续积累地方文化表达。“连续的清

晨”可以视为山林溪艺术中心地方文化志的第一章。

一个艺术空间的价值，最终取决于它能否与所在

地建立长期、真实而持续的关系。展览提供感知地方

的入口，研究与驻留补充新的观察，公共教育使知识与

经验进入社会，社区参与则推动文化从专业生产走向

共同创造。

“连续的清晨”展览也为当代公共文化建设提供了

一种路径：通过持续的观看、聆听、记录与参与，使被日

常遮蔽的感受重新显现，并逐渐形成具有地方辨识度

的文化内容。

每一个清晨都在发生变化，一个艺术空间的在地

生长同样如此。它需要时间，也需要创作者与公众共

同积累，由此生成的文化内容才能真正回应一方水土，

并进入更长久的公共生活。

纸承载着千年人文记忆，自问世以来，便被不断赋

予新生，延展无限艺术可能。日前，“致敬传统——当

代纸艺术作品邀请展”在银川当代美术馆开幕。展览

汇聚了 50 组艺术家的 60 余件（套）作品，呈现出中国当

代纸艺术的多元创作生态。

作为扎根西北的当代艺术机构，银川当代美术馆始

终秉持“让艺术成为日常”的初心，持续探寻传统文化

的当代表达。本次展览深度发掘纸媒介的艺术潜能，

也是美术馆推动传统文脉在地生长的全新实践。策展

人李洪波表示，传统并非束缚时代的枷锁，而是源源不

断的创作源泉。展览希冀依托纸这一载体，于传承中寻

求突破、在守正中实现创新，令悠远纸韵焕发时代光彩。

从平面剪纸到空间叙事

中国纸艺术的发展由最早的剪纸等平面造型艺

术，到折纸、衍纸、民间纸扎等立体造型艺术，进而拓展

为纸浆画、纸雕塑艺术、纸艺术装置等综合空间艺术创

作形式，呈现出创作材料多元、创作理念开放、展示方

式多样、艺术边界模糊的当代艺术观念。

展览中，艺术家们依靠创造性思维“点纸成金”，从

传统文化、当代生活、制作方法、思维观念、情绪情感、

物质材料等多维度切入展开创作，同时，艺术家力求通

过现场展示、多媒体互动等多种互动方式与观众对话

沟通，引发观者对于当代纸艺术的理解和共鸣。

例如，崔小清的《冇铰系列》以传统染色剪纸技法为

依托完成传统符号的当代转化，视觉上脱离传统剪纸的表

达范式，转变成叙事性的诗篇；唐征维的《深空NO.3》以剪

纸语言完成科幻叙事，细密匀称的纸刻线条如同硬笔划痕；

宫林的《面花——对称研究》以纸张对称折叠为核心，借折

叠造就立体效果，层层叠叠衍生出秩序美感，蕴含“一生二，

二生三，三生万物”的生命哲思，作品还衍生出三屏数字动

画，赋予剪纸动态生机。郭庆丰的作品《异想天开》以传统

剪纸手法剪出人物、莲花、鱼等形象，在立体的纸世界里演

绎伏羲女娲的创世意象，呈现万物交融的生命意境。

让艺术回归生活本身

当代艺术强调生活与艺术的双向介入，李洪波表

示，展览的重要初衷之一，便是向公众传达“艺术就在

生活中”的理念。本次展览中，多位艺术家将卫生纸、

鸡蛋托、旧报纸等日常甚至废弃物料转化为创作载体，

让普通材料生发出深刻的观念表达。

沈烈毅的《天空系列》将数百个卫生卷纸铺满展

墙，卷纸上剪出世界各国标志性建筑，灯光下墙面映射

出建筑剪影，让“天空”成为视觉主体，将日常消耗品与

权威建筑符号并置，引发观众对日常与宏大命题关系

的思考；文豪的《异形》以手撕卫生纸的裂痕营造出白

桦林的视觉联想，以此探讨人与自然、人与内心的关

联。田芳芳的互动装置《环观》进一步拓宽纸媒介的表

达边界。环形霓虹光影映现都市喧嚣，层层环体围合

出一个隔绝纷扰的精神空间。观者静坐其间提笔书

写，书写不再只是文字记录，而成为直面自我的行动，

在繁杂世事里沉淀心绪，构建内在的自洽秩序。

精神性是艺术作品的核心，艺术家们以各自的视

角，将对时间、生命、文化的思考凝结为纸本创作。

李秋的《惜尘》以粘取他人衣物的毛尘为创作材料，借

鉴黔东南苗族三角堆花绣工艺，折叠成 5 万余片鳞片，

绘制成民族文化图案，寓意敬畏自然、惜物惜福；张愉

的《蓄须》以 12 张 A4 纸精准记录一个月内胡须的生长

状态，以重复的手工劳作定格时间，通过身体变化与纸

上作业的联动，不断探寻纸艺术更多表达可能。

挖掘纸媒介的原创语言

当代艺术是凸显材质的世界，纸本身也可以成为

创作探讨的核心命题。本次展览中，多位艺术家从纸

的材质本身出发，探索全新的艺术语言。策展人选择

展品的标准也恰恰是看作品是否具备新语言、新形式

的探索价值。

刘水洋的《三堆纸》以宣纸为媒介，通过持续滴落

的水滴侵蚀纤维结构，让宣纸慢慢溶解变化，使作品成

为承载时间、存在与消逝命题的“时间雕塑”；邹操的作

品《云山诀》以“云山”象征传统文化资源，探讨当代艺

术对传统经典的有效转化，建构传统当代转译的创作

方法论；李洪波的《一棵树》，则以可拉伸变形的纸雕塑

挑战观者认知，展现纸的伸缩性与柔软性，关注纸作为

物质的“物性”，探究自然事物的不可预知性；张爱莉的

《纸叙风景》以纸、棉线营造静谧平衡的诗意空间，在解

构与重构中追寻城市自然与传统山水美学的关联；李

红军的《烬头》以单张纸雕刻后复卷完成雕塑建构，既

是艺术表达，也是跨学科的创作尝试。

让艺术抵达更多群体

本次展览不仅呈现艺术家的创作，也将公共美育

与共创作品纳入核心展陈板块，体现了银川当代美术

馆推动艺术普惠、关注无障碍美育的长期坚持。

由沈玉文教师组指导广州市启明学校视障儿童完

成的集体创作《我们》纸黏土雕塑，成为展览最具温度的

单元。孩子们以手为眼，用指尖触摸万物轮廓，将纯粹

的感知凝塑成生动的面孔，诠释了“真正的看见从不只

依靠双眼”的生命力量。与此同时，杨红霞、关海涛联合

贺兰县第六中学师生共同创作的作品让本地青少年的

艺术实践走入美术馆，推动艺术教育深度在地实践。

从古老的造纸技艺到前沿的当代装置，从专业的

学术探索到温暖的公共共创，本次展览以多元的面貌，

回应着“纸在当代如何赓续生机”的命题。

王艺蓉王艺蓉

从展览空间走向文化现场从展览空间走向文化现场
——““地方志式地方志式””策展的公共文化价值策展的公共文化价值

本报记者 李百灵李百灵

以纸为媒以纸为媒，，激活传统的当代表达激活传统的当代表达

冇铰系列 局部（纸艺） 崔小清

箫声（油画） 1926年 徐悲鸿

大河沃野（国画） 桂行创

自然共创工坊现场

““连续的清晨连续的清晨””展览现场展览现场

宁波山林溪艺术中心外景宁波山林溪艺术中心外景

天空系列（纸艺） 沈烈毅 六十甲子（纸艺） 田卫


