
夏至，一年中阳气鼎盛、草木津液充

盈之时，这一天，秦巴山林的漆农开启

“夏至开刀”的割漆时序。晨露持刀，林

间往复，再历经三伏酷暑，直至白露时节

封刀停割。《本草纲目·漆》记载，漆树高

二三丈余，皮白，叶似椿……六月、七月

刻取滋汁。这充分验证了“夏至前五日

放水，夏至开刀，至霜降止割，三伏漆为

上品”的漆农俗语。

年复一年，一代又一代，漆农顺天时

采割生漆，延续着千年传统技艺。

生漆，即为漆树韧皮分泌的天然树

脂，又称国漆、大漆、土漆，是我国独有

的原生天然涂料，也是历代漆器唯一本

源原料。我国是世界上最早发现并采

集利用天然大漆、最早形成漆文明体系

的国家，生漆产量、漆树种质资源占全

球 85%以上。

漆艺是中国的传统工艺，是中华文

化宝库中的一颗璀璨明珠。我国是最早

将漆运用于日常器物装饰的国家，在瓷器

成为主流之前，漆器曾广泛流行，可谓“无

物不髹”。从距今约 8000年的河姆渡文化

的朱漆髹涂木碗到秦始皇兵马俑的生漆

涂层，从汉代漆绘到唐代螺钿镶嵌，从宋

代一色髹漆器到元代雕漆及明清百宝嵌，

以天然大漆为原料的漆工艺，拥有无比璀

璨的历史。漆器也曾与大众的生活紧密

相连，弓箭、漆碗、漆杯、漆案、屏风、砚台、

首饰盒……大到礼典重器，小到日用用

具，中国制漆、用漆工艺在历代不断发展，

铸就了独特而丰富的中华漆文化。

漆器制作工艺精湛，每道工序都凝聚

着工匠的智慧和心血。从制胎、髹漆到装

饰，每个环节都有严格的要求和独特的技

巧。在制胎过程中，工匠根据不同的设计

需求，选择合适的材料，如木材、金属、陶

瓷等，并通过精细的加工，将其制作成各

种形状的胎体。髹漆环节则需要工匠掌

握好漆液的调配和涂抹技巧，使漆层均

匀、光滑，达到理想的效果。装饰环节更

是生漆工艺的精华所在，工匠运用彩绘、

镶嵌、雕刻等多种装饰技法，在漆器表面

创造出精美的图案和纹饰，使漆器成为独

具匠心的艺术品。

所谓“髹”，即将大漆涂刷在各种胎

骨制成的器物上。髹漆工艺非常繁琐，

一般要经过 72 道工序。漆工先后把底

灰、生漆、透明漆等涂抹在胎体，每完成

一道都要经过细致打磨，等待干透。上

底灰后要磨，色漆要磨，透明漆也要磨，

有干磨，也有水磨。如此产出的漆器，是

一种多层打磨的结果，耗时少则数月，长

则一到两年，成品温润光洁，内敛而不失

艳丽，正是漆器之美的体现。

源远流长的生漆生产技艺与漆器髹

饰工艺，在历代传承中不断精进，留存下

厚重的历史文化印记。我国多项漆器髹

饰相关技艺入选国家级非物质文化遗产

代表性项目名录。其中，平遥推光漆器

髹饰技艺于 2006 年被列入首批国家级非

遗名录，是我国漆艺非遗保护的典范之

一。2022 年 1 月 27 日，习近平总书记来

到平遥古城。他在考察调研中指出，要

做优秀传统文化传承者，保护好推光漆

器等文化瑰宝，把富有民族特色的传统

文化产业发扬光大、推向世界。

非遗漆艺在当下依然具有独特的魅

力和价值。以天然生漆为原料的漆器，

融汇材料工艺与审美艺术，凝聚着匠人

们的勤勉、耐心和巧思，既体现了对传

统技艺的传承，也蕴含着返璞归真的实

物体感。从古至今，每件漆器都是独一

无二、不可复制的，承载着祖先的智慧，

传递着手工艺者与使用者跨越时空的

情感共鸣，让千年东方漆韵可触可感、深

入人心。

生漆本身丰富的表现特质与深厚的

工艺底蕴，也为其当代发展和跨界应用

奠定了坚实基础，而与新时代审美风尚、

当代文化精神的相融共生，更使其持续

焕发历久弥新的生机。作为天然环保生

物涂料，生漆不含甲醛与有害化学溶剂，

兼具耐腐、耐水、耐高温、绝缘防潮、抑菌

耐磨等诸多优良特性，可广泛应用于日

用器物、家居防护、工业防腐、文物修缮、

电气绝缘、文创产品等诸多领域，让悠远

厚重的千年漆韵走入现代生活、融入时

代日常。

传 承 传 统 文 化 不 是 简 单 的 复 古 复

旧，更应注入现代元素，守正创新发展，

不断提升行业技术现代化水平。壮大生

漆产业，既可传承千年漆艺，展现漆器

“文物名片”魅力，又能让传统文化产品

走向世界，通过漆文化传播中华文明，提

升文化自信，促进我国对外文化交流。

推动新时代生漆产业创新发展，须

立 足 文 化 根 基 、聚 焦 产 业 升 级 ，将“ 特

色”变“产业”，以技术创新带动产业链

贯通，以模式创新提升产业的宽度和深

度。要充分发挥资源优势，提升要素集

聚能力水平，做出自身特色，通过技术

创新、业态创新、模式创新，突出做好二

产、三产的文章，以“小”谋大、以“特”制

胜、以“新”取胜，创新产品设计，提升消

费体验。

在产业创新发展的同时，要做好生

产性保护，将保护作为出发点，守护技艺

中的核心技术，守住独特性，保护多样

性。比如在漆器创作中，可大胆创新，结

合现实需求，融入现代元素、现代设计理

念和全新产品工艺，在不破坏非遗纯粹性

与原真性的前提下，探索“非遗+”“国漆+”

的融合发展路径，培育文旅链新业态，筑

牢文化和旅游融合发展的基础，让非遗漆

艺在创新中实现永续传承。

作为国家级科研院所，中华全国供

销合作总社西安生漆涂料研究所自 1980

年成立以来，在生漆基础研究、应用研

发、标准制定、文化传承等方面取得丰硕

成果。该所立足行业资源禀赋，持续推

进科研创新，先后获批 18 个资源平台，

承担科研项目 100 多项，鉴定的科研成

果 50 多项，现行 13 个生漆国标中牵头 7

个、参与 4 个，发表科技论文 100 余篇，荣

获省部级奖 20 余项，凝练形成 60 项产业

技术清单。聚焦漆树综合价值研发，攻

关漆酚利用、漆籽开发、树脂制备等关键

技术，突破实用型技术 20 多项；锚定“生

活化走向、科技化提升”研发思路，推进

“国漆+”“+国漆”模式，开发日化、文创、

保健等新品类 15 个，构建起新时代生漆

富民产业理论体系。

中 国 的 生 漆 记 录 着 厚 重 的 历 史 文

化，承载着数千年华夏造物匠心，是融汇

天然原料、手工匠艺、人文哲思的独特文

明载体。从远古初髹到盛世繁兴，生生

不息的生漆生产技艺、精益求精的漆器

髹漆工艺，跨越悠悠岁月，历经时光淬

炼，在中华文明长河中熠熠生辉。

（作者系中华全国供销合作总社西

安生漆涂料研究所党委书记、所长，图片

由作者提供）

条目来源：《中国大百科全书》（第三版）

8 品读
2026年 7月 28日 星期二

本版责编 陈 璐

电话：010-64294501 E-mail：pinjian2023@163.com

文 史 漫 话

抗战戏剧

1931 年至 1945 年中国抗击日本帝国主义侵略时

期戏剧活动的总体概况。

抗战戏剧是中国抗击日本帝国主义侵略时期集中

表达和表现中国人民饱受摧残的生活、绝不屈服的民族

意志，从不同角度描写伟大的民族战争的戏剧。其中话

剧为主、戏曲为辅，发挥了戏剧的社会功能，起到了教育

人民、动员人民、团结人民、打击敌人的巨大作用。

抗战戏剧的发展有延续的“两阶段”和关联的“两

区域”。“两阶段”的第一阶段指 1931 年日本帝国主义

在中国东北发动九一八事变到 1937 年在卢沟桥发动

七七事变之前；第二阶段是七七事变到 1945 年 8 月日

本政府无条件投降。“两区域”主要指还在国民党力量

治下的“国统区”和在中国共产党领导下的“抗日根据

地”。被日本占领的沦陷区，也有反抗和斗争，如孤岛

戏剧。

第一阶段的抗战演剧

九一八事变使以上海为中心的中国左翼戏剧运

动新增加了一个创作热点，“抗战戏剧”的口号是在这

样的背景下提出来的。抗战戏剧主张：①剧作题材必

须是反帝、抗日、反汉奸；②剧目内容必须是描写帝国

主义侵略中国的阴谋和种种暴行，必须把每次有关民

族危亡的事变，迅速地在剧作中做最明确的反映和批

判；③必须以揭穿欺骗大众的唯武器论、失败主义、等

待主义、不抵抗主义，揭露和批判汉奸傀儡嘴脸和丧

权辱国行径为精神要点；④演出形式上，提倡通俗化、

大众化；⑤提倡中外民族历史题材，以提高抗敌情绪、

充实现实斗争的经验与力量；⑥既要反帝国主义，也

要反封建。田汉创作的《乱钟》就是中国左翼戏剧家

联盟推出并被广泛演出的抗战戏剧。中国左翼戏剧

家联盟发表宣言，号召组织上海市商会举行“反日联

合大公演”，大道、大夏、暨南等学校剧社演出《乱钟》

《血衣》《暴风雨中的七个女性》《活路》等；组织“救济

东北难民游艺大会”，宣传抗日救国，演出爱国女学的

《狂风暴雨》、暨南大学的《战友》、平声剧社的《敌同

志》、春秋剧社的《义勇军》《活路》《贼》《姊姊》《无线电

急奏》、政法大学“政法剧社”的《江村小景》《战友》《生

命之路》、浦东青年剧社的《姊姊》《放下你的鞭子》

等。中国左翼戏剧家联盟各地分盟纷纷成立，抗日救

亡演剧团体如雨后春笋般出现，抗日宣传剧目不断涌

现并迅速传播，为全面抗日战争做了充分的舆论准备

和全民动员。这一阶段，中国共产党领导下的中国左

翼戏剧家联盟就是中国抗战戏剧演出团体最大的总

部，是最大、最有影响力的抗战救亡演剧团体，发挥了

全国性戏剧组织、总社团的作用。

第二阶段的抗战演剧

七七事变后，全面抗日战争开始。上海剧作者协

会团结上海话剧界迅速行动，致电卢沟桥将士慰问，

联合上海剧团联谊社，聚合在上海的全国著名戏剧家

积极行动，组建三幕话剧《保卫卢沟桥》的联合创作演

出，集体编剧、导演，联合演出，10 天完成排练合成，

1937 年 8 月 7 日在上海蓬莱大戏院演出。淞沪抗战爆

发后，1937 年 8 月 15 日，剧作者协会成立上海戏剧界

救亡协会，组建 13 支救亡演剧队和一个孩子剧团。

1937年 11月，上海失守，租界成为暂时的“孤岛”，中国

共产党领导下的演剧队多已离开上海奔赴各地宣传

演出，在留沪的第十队、第十二队基础上策略性地“改

头换面”成立了青鸟剧社，以及后来的上海艺术剧团、

上海剧艺社，还有上海业余戏剧交谊社，演出了不少

借古讽今、以古喻今的剧目，如《明末遗恨》《大明英烈

传》《葛嫩娘》《赛金花》《陈圆圆》《正气歌》《梁红玉》

《祖国》《愁城记》《夜上海》等。

随着战事和局势发展变化，1937 年底，武汉成为

抗战临时中心。1937 年 12 月 31 日，“中华全国戏剧界

抗敌协会”成立，号召捐除成见、超越派系、跨越职业，

实现大联合、大团结，为伟大壮烈的民族战争贡献血

性、热诚和天才。1938年 3月，国共合作的抗日统一战

线的军事委员会文化政治部由郭沫若领导的第三厅

成立，田汉任处长，洪深任戏剧科科长，组织了一系列

声势浩大的宣传活动。同年 8 月，在原来的各救亡演

剧队和汇聚武汉的各种演剧团体基础上，成立了 10 个

“抗敌演剧队”、4 个“抗敌宣传队”，开展了以政治学

习、业务培训、军事训练为内容的短期“集训”，肩负使

命，奔赴全国各地。

抗战演剧团体

1940 年，演剧队被改组，名称改为“抗敌演剧宣传

队”。抗战形势发展变化中，“全民抗战”的“民族战

争”整体局面形成。“抗敌演剧”遍地开花。国民政府

统治下以陪都重庆为中心的长沙、成都、昆明、贵阳、

桂林成为演出重镇，抗日战争中后期，中国西南地区

成为“国统区”抗敌演剧的“大舞台”。

在以延安为中心的抗日根据地和敌后武装斗争

割据区、活动区，抗敌演剧发挥了巨大的作用。与“国

统区”的抗敌演剧形成南北呼应的“根据地”“游击区”

的抗敌演剧，占有更广大的区域，面对更多的观众。

以延安为中心的根据地成立了大量剧团剧社。据

1942 年不完全统计，流动中、战斗里的八路军、新四军

主力部队有抗敌剧社、火线剧社、先锋剧社、怒吼剧

社、战友剧社、战斗剧社、前线剧社、西北战地服务团

的剧社、新四军战地服务团等 16 个建制的演剧团体，

此外还有敌后武工队的演剧团体、中国共产党发动群

众组织群众动员起来的群众演剧团体等。

这一时期的全民抗战、全民演戏，是中国历史上

参与面最广泛、动员人数最多的戏剧活动。这是中国

话剧发展中的重要里程碑。作为“舶来品”的话剧，终

于在这种声势浩大、动员广泛、活动持久的抗敌演剧

当中，为中国话剧的进一步发展训练了队伍、准备了

观众，探讨了极端困难条件下的发展可能。

（作者：吴卫民）

莲 荷 之 美 ，跨 越 时 光 ，承 载 深 厚 文

化。先秦《诗经·郑风》中称“山有扶苏，

隰 有 荷 华 ”，将 莲 荷 奉 为 自 然 灵 秀 。 汉

代，莲荷走进皇家园林，开启与园林共生

的 序 幕 。 魏 晋 南 北 朝 时 ，莲 荷 凭 借 临 水

独立、不染尘俗的特性，成为净土与悟道

的 象 征 …… 历 代 文 人 雅 士 的 笔 墨 ，更 让

莲 荷 成 为 承 载 精 神 品 格 的 重 要 文 化 意

象。屈原“制芰荷以为衣兮，集芙蓉以为

裳”，以莲荷喻高洁志向；李白“清水出芙

蓉，天然去雕饰”，借莲荷显洒脱性情；周

敦颐《爱莲说》中的“出淤泥而不染，濯清

涟 而 不 妖 ”，更 将 莲 荷 品 格 推 向 极 致 ，确

立 其“ 花 中 君 子 ”地 位 ，使 其 成 为 廉 洁 正

直的象征。

如果说《爱莲说》是咏莲诗的“精神顶

点”，那么汉乐府《江南》可看作咏莲诗的

“活水源头”。“江南可采莲，莲叶何田田，鱼

戏莲叶间，鱼戏莲叶东……”这首乐府民歌

以江南采莲为背景，运用节奏明快、清新活

泼的复沓句式，生动勾勒出明丽美妙的江

南荷塘画卷。一首《江南》，让莲荷成为江

南文化的核心符号，亦让清新的荷风莲韵

植入人们心扉。

江南莲韵哪里寻？“君到姑苏见，人家

尽枕河”的苏州一定是绝佳去处。苏州植

莲赏荷历史悠久，从古至今，苏州人对莲荷

钟爱有加。相传唐代便将农历六月二十四

日定为荷花生日，宋代文献亦有关于“观莲

节”的记载。文人雅士喜欢在书斋案头养

碗莲，将清雅藏于方寸。苏州街巷阡陌也

多见“莲荷”之名：采莲巷、瓣莲巷、白莲桥、

濂溪坊、双荷花池……可谓“步步生莲”。

近年来，白塔西路的“荷花市集”走红网络，

用一束莲荷捧起江南浪漫，吸引八方游客

为荷而来。

苏州园林有“无水不成园，无荷不成

景”的造园传统，园林内大都筑有池塘水

榭，水池中必植莲荷。绵延千年的爱莲情

怀与江南古典园林艺术深度融合，成为江

南莲意象的生动注脚。

苏州拙政园始建于明正德年间，首任

园主王献臣罢官回乡，筑园种树，园名取自

西 晋 潘 岳《闲 居 赋》，自 嘲“ 拙 者 之 为 政

也”——王献臣仕途受挫却宁折不弯，以一

池清荷自守，不攀附、不流俗，所谓“拙政”，

何 尝 不 是 以 拙 守 廉 、以 退 为 进 的 生 命 哲

学？远香堂是拙政园的核心建筑，堂前莲

荷繁茂、荷香扑鼻，取意《爱莲说》中的“香

远益清”。理学开山鼻祖周敦颐作为“中国

爱莲第一人”，为官正直，为民作主，数洗沉

冤 ，惩 治 豪 强 ，并 创 办 濂 溪 书 院 ，著 书 明

道，洁身自好，莲荷的君子品格在其身上

有着鲜明的体现。芙蓉榭位于拙政园东

部，取文徵明旧记“木芙蓉”之意。文徵明

才艺俱佳，是“江南四大才子”“明四家”之

一，却因不肯攀附权贵、迎合世俗而仕途

坎坷。有史料记载，明嘉靖年间，权臣严

嵩路过苏州，当地大小官员趋之若鹜。严

嵩为表现自己礼贤下士，专程至文徵明家

中拜会。他以为文徵明定会去官船回拜，

岂料等候两日，仍不见文徵明身影，只得悻

悻而返。

留园 与 拙 政 园 同 为 中 国 四 大 名 园 。

位于留园中部的涵碧山房乃赏荷绝佳处，

“涵碧”一词取自朱熹诗句“一水方涵碧，

千林已变红”。这座厅堂静静伫立，默默

见证徐泰建东园、刘恕筑寒碧山庄、盛康

定名留园的数百年风雨沧桑。抗战时期，

这里一度沦为日军的马厩。几度荣枯递

转、兴衰浮沉，不免令人唏嘘。倘若昔日

富贵煊赫的园主重生，或许也会感慨，原

来真正令留园留存百姓心间的，并非华美

亭 台 、珍 稀 奇 石 ，恰 是 池 中 莲 荷“ 卷 舒 任

天真”的洒脱与“芳香泽后世”的执着。

到苏州不游虎丘，乃憾事也。虎丘最

佳赏荷处，当为一榭园和白莲池。一榭园

以“塔影山光、云水荷花”闻名，池水清冽，

意境清幽。而白莲池作为虎丘核心水景，

池岸嶙峋，泉涌成池，还流传着“生公说法，

顽石点头”的典故。晋末高僧竺道生坚守

信仰，被守旧派赶出僧团后，依然本真不

改。传说他流浪到虎丘山说法时，正值严

冬，讲到精辟处，顽石点头，池中千叶白莲

也竞放吐艳。

论及苏州园林的莲荷意象，耦园亦颇

值一提。“耦园住佳偶，城曲筑诗城。”透过

园林女主人严永华的诗句，不难理解园主

夫妇远离官场纷争，以文载道、坚守清白的

本心。“耦”通“偶”，本义指两人并肩耕作，

引申为成双成对。而“耦”又与“藕”同音，

不仅暗含“心心相通”“藕断丝连”的情愫，

也蕴藏园主二人以莲荷自勉，伉俪相守、避

世守心的情怀。因此，与其他园林中孤傲

高洁的莲荷相比，耦园的莲荷似乎更多了

一份心意相通的温柔与笃定。

倘若推举莲荷意象与苏州文化更加深

度 契 合 的 园 林 典 范 ，我 以 为 非 沧 浪 亭 莫

属。北宋诗人苏舜钦遭诬陷被贬，归隐苏

州，取“沧浪濯缨”典故，以“沧浪”为名修建

此 亭 ，将 一 生 的 正 直 与 坚 守 寄 于 这 方 山

水。明道堂前的荷池，既是观景核心，更是

园主以清荷为伴，清白立身、明心铭志的精

神丰碑。清道光年间，江苏两任巡抚于此

接力兴建五百名贤祠，三面墙壁嵌有 594幅

苏州历史名贤平雕石刻像。“先忧后乐”的

范仲淹、“除莠安良”的海瑞、“公去民思”的

林则徐、“廉石压舱”的陆绩、“两袖清风”的

况钟等先贤名士，宛若历史长河中傲立千古

的莲荷，造就 2000多年来姑苏“最美廉景”。

2017 年 12 月，这片“城市山林”被列为苏州

市廉政教育基地，让人们在此与清荷相遇、

与清风相伴，滋养清廉风骨和爱民情怀。

在新时代廉洁清风劲吹下，苏州这片

“自古繁华富庶地”正焕发新的勃勃生机。

以荷喻志、以莲守心、赏莲悟廉，让新时代廉

洁文化更加沁人心脾。“廉虽一人之行，而非

一人之事。”廉政，绝非仅是从政者的“必修

课”，更应为全社会共同珍惜的“必需品”。

廉洁风气犹如优良空气，事关每个人的一呼

一吸，需严格自我监督，也需人们共同监督，

还需大力营造廉荣贪耻的社会风尚。

这个夏日，苏州大小园林、荷花市集等

地又迎来无数“莲粉”。“莲”之颜值“养眼”，

而“廉”之品质更加“养心”，也许这正是苏

州园林莲意象的真正内涵所在吧。
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《永恒中轴》巨幅漆画 沈绍安漆艺出品

▲ 拙政园莲荷 王雪明 摄

▶ 沧浪亭荷花 袁 颖 摄 留园雨中荷 王雪明 摄


