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在开放教育现场在开放教育现场

看见中国青年美术的未来看见中国青年美术的未来

““绽放绽放——第三届全国大学生美术作品展览第三届全国大学生美术作品展览””中国画展区现场中国画展区现场 中央美术学院供图中央美术学院供图

当代的中国美术青年既承担着

赓续中华优秀传统文脉，彰显文化强

国自信的责任，同时也肩负着立足时

代现场，开创未来艺术先河的希望。

中国美术事业的未来理应也正在由

他们开创。

以扶持与挖掘青年美术人才为

己任的全国大学生美术作品展览，由

中国美术家协会主办、中国文联美术

艺术中心承办，自 2017 年创办以来，

已经成为中国美术界把握青年创作

动态、发现和促进人才成长的重要国

家级综合性展事。今年，“绽放——

第三届全国大学生美术作品展览”采

取各门类分展区展览与综合各门类

进京展览相衔接的方式，以“绽放”为

题 ，在 全 国 多 所 高 等 艺 术 学 府“ 盛

开”，共展出作品 2000 余件，涵盖 21

个美术门类。这不仅是青年艺术创

作成果的集中展示，也是观察新时代

中 国 美 术 教 育 发 展 方 向 的 重 要 窗

口。青年创作始终是教育理念最直

接、最真实的回应。今天，在数字技

术、人工智能、文化传承与全球交流

共同塑造新的艺术生态之时，美术教

育 也 正 处 于 一 次 新 的 历 史 转 型 之

中。如何培养能够回应时代、理解社

会、创造未来的新一代艺术人才，已

经成为中国高等美术教育共同面对

的重要课题。正因为如此，本届大学

生美展不仅值得作为一次展览来观

看，更值得作为观察新时代中国美术

教育的重要样本来进行探讨。

映射当代中国美术发展的
鲜活样本

广州美术学院承办了本次展览

实验艺术、数字艺术与动画三个门类

的作品分展。这三个门类的艺术发

展各有其专业脉络：实验艺术更关注

传统艺术观念、媒介与方法的当代转

化；数字艺术聚焦于通过前沿数字技

术的使用赋能艺术创作；动画则始终

是艺术介入日常生活与大众传播最

为有效的艺术途径之一。同时，三个

门类又在当代技术环境中彼此呼应、

相互激发，向观看者呈现能够映射当

代中国美术发展的鲜活样本。而在

这些样本中又会发现其中蕴含的三

个“新”趋势。

其一是“新媒介”正在改变青年

艺 术 家 认 识 世 界 和 组 织 创 作 的 方

法。随着数字技术、人工智能、虚拟

现实等新媒介形态不断发展，青年艺

术创作者正在重新认识技术与艺术

媒介之间的关系，并探索新的表达方

式。近年来的美术发展趋势表明，技

术正在超越作为表达工具的单一角

色，而日益深入到传统文明赓续与现

代文明建设的进程中，并深刻参与塑

造了青年一代感知现实、组织经验和

展开想象的方式。

在本次展览中，手绘、陶艺、织物

和表演等强调身体投入与材料接触

的创作方式，在多件围绕“档案”“编

织”等主题展开的作品中重新受到重

视。这是青年创作者在新的技术条

件下，对身体劳动、材料质感和现场

经验所作的重新确认。与此同时，影

像、装置与交互等多样化的媒介手

段，不仅承担着观念表达的职责，也

在具体的创作过程中深化了创作者

对生命、时间、身体与情感等基本问

题的认识。作品《时间·生命丨深时

的 巨 石 —— 中 国 恐 龙 计 划 ｜ 编 号

20241123》源自一项长期推进的艺术

与科学合作项目。创作者深入化石

寻访、发掘、研究和复原的现场，将真

实化石、科学文献、地方叙事、数字扫

描与影像创作组织为多层次的展览

结构，并将挖掘者、科学家和艺术家

的不同视角并置其中，其中一系列技

术实践，是理解生命消逝、时间尺度

与存在痕迹的核心内容。如果说《时

间·生命》是借助技术展示人类如何

感知远超个体经验尺度的“深时”，那

么《对视》则将技术转向更为日常而

细微的情感经验。观众与机器持续

对视，触发机器“流泪”，泪水随即落

入下方水池并逐渐凝结。人的注视、

机器的反应与物质的变化构成一个

连续的感知回路，使原本难以言说的

情感关系变得可见、可触。

值得注意的是，青年艺术家关注

的已不仅是“如何运用技术”，而是技

术如何改变人的知觉、记忆、劳动方

式以及人与世界的关系。技术正在

从一种创作媒介，转变为一种生成经

验、塑造认知的文化环境。

其二是当代社会生活中的“新经

验”正在重塑青年艺术创作的问题意

识。当下青年艺术家的创作，不再主

要来源于既定题材，而更多来源于他

们不断变化的生活经验。真正为青年

美术工作者提供创作土壤的，是技术

变革与中国社会现实的复杂交织：移

动互联网和短视频塑造的视觉习惯，

家庭结构、教育竞争与亲密关系的变

化，以及国潮兴起、文化遗产活化、生态

意识增强所带来的文化自觉等。

全球青年共享相似的技术界面，

但他们进入界面的方式、携带的视觉

经验和需要回应的问题并不相同——

而这恰恰构成了中国青年实验艺术、

数字艺术与动画创作独特的经验质

地。当代青年共同面对的，不再只是

知识更新，而是经验结构的重组。作

为伴随网络、智能终端和社交平台

成长的一代，以“00 后”为主体的青

年创作者熟悉屏幕、界面、即时传播

与社群反馈，也习惯在现实与虚拟、

专业创作与日常图像、个人表达与

公共讨论之间不断转换。“网生代”

“数字原住民”等标签，客观勾勒出

了这代创作者所生长的文化土壤之

复杂性，也塑造了其具有识别性的艺

术语言特征。

在《超验·旋转》等作品中，循环

变换的光影与持续旋转的形态带来

直接的视觉愉悦，既延续了新媒体艺

术探索观看与感知方式的传统，也显

示出年轻一代不同于技术崇拜或现实

批判的另一种表达取向：他们并不回

避现实的复杂性，却善于以轻盈、开放

的形式保存感受的丰富与表达的余

地。这种倾向在互动叙事领域同样有

所体现。《红气球》《逃跑计划》等作品

邀请玩家从气球或玩具的视角，通过

动作、声音和视线控制等方式参与故

事，在游戏过程中重新经历离开、失

落、寻找与陪伴。相关作品唤起当代

中国青年群体共同的情感经验，呈现

出一种植根于本土成长语境的数字生

命景观。经验正在取代既定题材，成

为青年艺术创作持续生长的资源；而

如何理解经验、组织经验，也正在成

为今天美术教育的重要课题。

其 三 是 艺 术 参 与 社 会 的“新 链

接”意味着艺术重新进入中国社会的

大众文艺生活。当代中国青年创作

正在走出相对封闭的展示空间，与城

市生活、地方文化和公共记忆建立新

的连接。这类创作通过观众的参与

和反馈，使艺术重新成为了一种社会

协商机制。例如，《熵境：流动的数字

场域》是为昆明南站创作的数字壁画

Mapping光影秀，将艺术、科技与地域

文化融入交通枢纽这一公共空间；

《记忆存档：北京 798艺术区存储模块

重启计划》则以整个园区为尺度，通

过虚拟互动、实体装置、声音影像与

参与者的行动，构建一个持续生成的

混合现实叙事系统。观众在移动中

唤醒园区里沉积的历史片段，并将自

身经验纳入不断扩展的记忆网络，使

城市记忆从静态保存转变为多方参

与、共同生成的动态过程。艺术创作

重新进入公共生活，不仅生产作品，

更生产连接；不仅创造形式，也不断

重建人与社会之间的关系。艺术也

正在从聚焦作品展示的空间场域，转

变为更具活力的公共关系不断生成

的社会现场。

重新理解基础与专业

可 见 ，当 下 青 年 美 术 创 作 的

“新”，并不只体现为题材的变化或媒

介的迭代，更在于青年一代正在形成

新的现实感受和艺术表达方式。

今天，中国美术教育正在经历从

专业教育走向综合教育、从技能培养

走向创新能力培养、从校园教学走向

社会现场的重要转型，这就对美术教

育提出了新的要求。如果仍然停留

在相对封闭的专业分工和工具训练

中，就难以回应青年创作的真实需

求。没有思想支撑的技术容易滑向

奇观，没有形式锤炼的观念也容易停

留在口号上，比掌握某种技术更重要

的，是理解技术如何改变人的感知、

关系与价值判断。而艺术教育的责

任，正在于帮助学生在媒介、经验与

价值之间建立判断力，使他们既能够

进入技术前沿，也能够与技术保持必

要的反思距离；既具有自由探索的勇

气，也具备把个人经验转化为公共表

达的能力。这要求我们在今天应该

重新理解“基础”，这并不是削弱美术

教育的专业性，而是重新理解何为专

业。艺术的基础不仅是造型能力与

软件技能，也应包括技术理解、公共

沟通和伦理判断等一系列综合的素

养能力；基础教育也不是创作开始之

前一次性的准备，而是在不断回应真

实问题的过程中持续生成、持续更

新。对于实验艺术、数字艺术和动画

而言，学生面对的是由图像、空间、时

间、叙事、数据、身体与观众共同构成

的复杂系统，单一课程或单一专业很

难提供全部答案。

回到问题本身，现代艺术教育史

上具有持续影响的开放性探索，往往

都超越了狭窄的学科界限，追求艺

术、技术、社会与人的整体关联。今

天，当艺术的社会性维度不断拓展，

美术学院的教育也需要一次面向社

会的转向，从校园与工作室间的课

堂，走入城市、乡村、社区、产业现场、

文化遗产和生态环境之中。基础教

育真正培养的，不只是技能，而是持

续学习、跨界协作、理解社会和形成

价值判断的能力。我们需要让专业

训练进入更复杂的现实，在回应真实

需求、协调不同知识和接受公共检验

的过程中不断提升。

塑造学生的文化创造力

近年来，广州美术学院以“问题

导向”和“系统观念”谋划人才培养改

革，提出构建“湾区艺术创新系统”，

尝试从社会问题与现实需求出发，组

建社会技术创新、艺术科技产业、艺

术城乡建设、文化遗产保护、文化创

意生活、视觉文化传播等动态创新集

群，推动人才培养、科研创作、社会服

务与文化传承相互贯通。粤港澳大

湾区的产业实践与文化现场，为相关

探索提供了具体的教学场景与问题

来源。在本科教育领域，学校以“大

通识”为重点推进人才培养综合改

革，着力打通专业壁垒，以学生成长

为中心，注重思想、观念、方法与实

践 的 协 同 培 养 。 我 们 所 理 解 的 通

识，并非专业教育之外知识门类的

叠加组合，而是一种价值探索、一种

工作方法，也是一种主动面向社会

的 学 院 姿 态 。 通 过《知 识 与 图 像》

《造物与创格》《数字与体验》《空间

与场域》《方法与实践》等核心课程，

学生不仅学习如何观看、造物和使用

数字工具，更在跨学科的学习过程中

逐渐形成自主判断、持续学习和回应

现实的能力。

此次承办实验艺术、数字艺术与

动画三个门类的作品展览，使广州美

术学院的人才培养理念与全国青年

创作趋势得以在具体的展览现场相

遇和对话。通过跨院校、跨门类的展

示与交流，展览不仅发现青年艺术人

才、推介优秀创作成果，也使发端于

校园的艺术探索进入更广阔的专业

视野与公共文化空间。

2026 年是“十五五”开局之年，中

国美术事业也将在新的时代坐标中

开启新程。中国美术的发展，从来不

仅依赖新的媒介、新的风格，更依赖

新的教育观念。教育真正塑造的，不

只是艺术家的专业能力，更是一代人

的文化视野、社会责任与创造精神。

青年创造的价值，在于不断提出问

题，为尚未被充分表达的经验寻找形

式；教育所要做的，是为这种探索提

供足够的知识、训练、耐心与空间。

当青年能够在中华文化的深厚土壤

中理解时代，在开放的世界中展开创

造，在真实的社会现场中不断发现问

题、回应问题，中国美术教育的意义，

也将不仅在于培养艺术家，而在于持

续塑造一个时代的文化创造力。新

时代美术教育不仅要培养能够参与

国际艺术对话的人才，更要在中国社

会实践、中国文化传统与当代创造之

间，探索属于中国自己的艺术教育话

语和知识体系。

（作者为广州美术学院院长）

▲“绽放——第三届

全 国 大 学 生 美 术 作 品 展

览”雕塑·水彩·粉画展区

现场

中国美术家协会供图

▲“绽放——第三届全国大学生美术作

品展览”实验艺术·数字艺术·动画展区现场

广州美术学院供图

▶“绽放——第三届全国大学生美术作

品展览”油画·综合材料绘画展区现场

西安美术学院供图


