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郑郑 工工

刘海粟的文化自觉及当代启示刘海粟的文化自觉及当代启示

20262026 年是刘海粟诞辰年是刘海粟诞辰 130130 周年周年。。作为中国新美术运动的拓荒者和现代艺术教育的奠作为中国新美术运动的拓荒者和现代艺术教育的奠

基人基人，，刘海粟毕生致力于探索中西艺术融合的路径刘海粟毕生致力于探索中西艺术融合的路径，，并通过并通过““对应对应”“”“对接对接”“”“对话对话””推动了中推动了中

国艺术的现代转型国艺术的现代转型。。本版特约广州美术学院美术学研究中心主任郑工撰写文章本版特约广州美术学院美术学研究中心主任郑工撰写文章，，以史料以史料

为基为基，，梳理刘海粟的思考与实践历程梳理刘海粟的思考与实践历程，，探究其对当代文化艺术发展的启示意义探究其对当代文化艺术发展的启示意义。。

外滩风景（油画） 97×163厘米 1964年 刘海粟

百年前，中国新美术运动涌现出

不少弄潮儿，刘海粟是其中之一。他

以中西合璧的艺术实践开辟出一片

崭新的审美疆域，不仅成就了其个人

艺术的高度，也拓宽了中国艺术面向

世界的视域。

20 世纪初，中国画坛围绕改良与

变革展开激烈的争论。1919 年，刘海

粟发表《画学上必要之点》一文，强调

破成法而提精神。如对印象派、新印

象派、写实派与自然派，以为“其施色

之自然配合，用笔之特具创造，无不

各 本 其 天 性 所 感 触 自 然 之 景 象 而

来”。他倾向于新派的自由表达，其

理论是，无拘无束无“压迫”，天机活

泼，真趣盎然，才不失其美，否则，循

规蹈矩，左抵右触，前桎后梏，“久而

久之，已成积习，师长之一笔一点，类

皆肖矣，然后再进而学其一种皮相习

派，加以师之赞许，而于不知不觉中

造就其一种习惯上强制的技能，自夸

为有渊源有出身有派别之画家矣。”

1922 年，汪亚尘说得更透彻：“我

们采用西洋艺术的长处，就是在材料

上面，因为油画材料有永久性。至于

表现方面，尽可依东方的风俗、民情

和自然等努力发挥。”（《中国艺术界

十年经过的感想》）。

具有表现主义倾向的画家，大都

手持两支笔，毛笔和油画笔，同时介

入国画创作和油画创作，在实践中摸

索 试 验 。 作 为 美 术 教 育 家 的 刘 海

粟，同样意识到中西绘画如何融会

贯通的重要性，特别是在绘画材料

与话语系统上如何变通，如何以“表

现个体意志”为目的，在写实的学院

派艺术与表现的先锋派艺术之间找

到衔接点。

刘海粟重新检讨科学与艺术的

关系，发现“国民教化的发达，如果有

智的倾向，能表白民族有强健的思

想；但从智性所产的艺术却令人感觉

有冷淡的性质。科学以理智为最上

的权威，艺术却不然。他是以超越理

智、能发露本来的美性为贵。”他很想

彻底地发露艺术表现中的非理性因

素，与科学分道扬镳。后来他提出了

中西调和应坚守的两项原则：第一，

不能东抄西袭地改造；第二，新旧是

相对的。不盲从，有个性。这两项原

则的共同基点，就是“真实、自然”。

他认为中国的艺术要艺术家自救，要

抱定“自由发展的主义”，从个人走向

群众，实现艺术化的社会。

刘海粟不再逗留于写实方面，不

再勉为其难地努力，他可以在“表现

主义”新派旗帜下，施展他的才华。

1923 年 3 月，他发表《艺术是生命的

表现》，认为生命的意义在于创造，只

有创造的艺术才有生命。对此，刘海

粟只强调一点，即“感觉”——由感觉

而表现，由感觉而生情。所谓的“感

觉”就是“直觉状态”。不知他是否接

触过尼采的超人哲学和柏格森的生

命哲学，是否对克罗齐的“直觉说”有

过详细的阅读并获得足够的理解。

但他仅仅凭借个人的感觉就已经兴

奋了，因为尼采的酒神“提奥尼索斯”

艺术和日神“阿波罗”艺术之分类，容

易使中国画家有着重新发现自我的

异样激动。刘海粟注重自我内心的

情感体验，所以，他说：“我晓得绘画

就是创作的动机纯在直觉里面，表现

出自己的生命来；倘使没有生命，即

使大规模的铺张起来，也没有什么意

义。”（《艺术是生命的表现》）

我们几乎未见刘海粟创作过什

么大题材的绘画，他的创作就是面对

对象的直接表达——离开具体的对

象，他的感觉也没有了，创作激情也

没有了。他的感觉，他的激情，他那

生命的表现，全在于点线之间运行。

这样的艺术观念，自然使他贴近了历

史上的文人画，认为宋之院体派的画

“ 有 工 艺 的 价 值 ，而 没 有 艺 术 的 精

神”，而元四家将宋院体讥为“匠画”，

实在不错。他拜康有为为师，但不沿

袭康有为的观点，而将视线转到了清

初八大、石涛及石谿，以为在他们的

画面上，一丝之隙，一分之地，极微妙

的明暗间，都有精神存在。刘海粟恍

若天马行空，不谈绘画的技巧，与徐

悲鸿的艺术观点或创作实践均构成

鲜明的对照。他认为理性分析与公

式化的定理不是艺术的方式，艺术是

表现不是研究，而表现是人的本能也

是天性，但进入自觉的状态必须有修

养。所谓艺术的“研究”，不过是修养

的积累，是在不自觉的过程中获得自

觉。百年前的刘海粟，面对以批判为

先的“现代化”浪潮，在文化转型的关

键点上，反对排斥自我的文化趋同，

重新评估传统文化的价值，并以“对

应-对接-对话”的方式，体现他的自

由精神。

如何“对应”？即以去差异化的

方式，寻找中外美术在精神表达上的

共通点，直指人心，以“共情”的方式，

避开了知识问题的纠缠，不纠结于

“写实”抑或“形式”。如何“对接”？

即在不同文化相遇时，寻找中外美术

在话语表述上的衔接点，抓住词语，

以“共鸣”的方式，避开了体用问题的

纠缠。如何“对话”？即以不同媒介

呈现时，寻找中外美术在思想观念上

的碰撞点，关注语境，以“共在”的方

式，避开了话语权属问题的纠缠，不

纠结于“主体”抑或“本体”。那么，这

三点在当下美术变革实践中又具有

怎样的启示意义？还是让我们重新

寻找“出发点”，即从“我”出发，走向

大众领域；从“心性”出发，应对科学

挑战；从“表现”出发，询问艺术的原

创力及创新性。而这些，确实需要跨

文化思维。

由此，刘海粟直接转换了中西绘

画观念上的矛盾与冲突。他用“对

应”方式，在中国传统和西方现代之

间建立了一条顺畅的通道，抓住了

“表现”形态问题，并在纷乱复杂的现

代现象中，以最贴近自身的方式处理

眼前一切。刘海粟的艺术实践启示

我们，如何在深刻理解自身文化精神

的基础上，以开放的胸怀吸纳外来精

华，创造出具有时代精神和民族特色

的新艺术形态。

草原上的乌兰牧骑（油画） 张可扬 赣鄱赋彩新时代（农民画）

罗昭勇、匡小兵、肖小银、

肖蓉、曾秋海、王仲能

拉齐尼和父亲（油画） 于小冬 五月茶乡（油画） 孙景刚、吉鑫源

爱之园 （国画） 程雅嘉岗（雕塑） 马文甲、沈添洋

为 庆 祝 中 国

共 产 党 成 立 105

周 年 ，由 中 国 文

学 艺 术 界 联 合 会

指 导 ，中 国 美 术

家 协 会 、中 国 共

产 党 历 史 展 览 馆

主 办 的“ 光 辉 历

程 时代丹青——

庆 祝 中 国 共 产 党

成立 105 周年美术

作品展”近日在中

国共产党历史展览

馆开展。

本 次 展 览 汇

聚 了 近 年 来 中 国

美 术 界 创 作 的 党

史 题 材 精 品 力 作

以 及 反 映 新 时 代

伟大变革、生动描

摹 中 国 式 现 代 化

万 千 气 象 的 优 秀

作 品 ，涵 盖 中 国

画 、油 画 、版 画 和

雕 塑 等 多 种 艺 术

门类，共计 140 余件,艺术地呈现

了中国共产党跨越一个多世纪

的光辉历程。

(美周)
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