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“太原王生早行，遇一女郎，抱袱

独奔，甚艰于步……”蒲松龄的《聊斋

志异》手稿真迹静静地躺在展柜中，

300 余年光阴流过纸面，他那清劲灵

动、结构疏朗的楷书字迹依然清晰

可辨。干净利落的笔锋与疏密得当

的结字之间，那股郁勃的文人之气

扑面而来。日前，“心游万仞——蒲

松龄与《聊斋志异》”展览在中国国

家博物馆展出，240 余件（套）文物将

这位布衣书生的孤愤之思与奇崛想

象铺陈于世人面前。

传世手稿与彩绘图说的“对话”

《聊斋志异》半部手稿是中国古

典 文 学 名 著 中 唯 一 存 世 的 作 者 手

稿。这部书始作于清康熙初年（1662

年），至康熙十八年（1679 年）蒲松龄

40 岁左右时首次结集，此后屡经增补

修订，前后历时 40 余年，收录 490 余

个故事。传世的半部手稿为蒲松龄

生前手定的清稿本，收文 237篇，其中

既有蒲松龄亲笔，也有他人代抄。

中国国家博物馆策展人乐日乐

讲述过手稿背后的一段传奇：因为家

里穷，《聊斋志异》刚写完的时候没能

刻印出版，只能靠手抄本在民间流

传。蒲松龄的手稿原本一直存放在

家中的祠堂里，后来他的后人带着手

稿去了东北，在沈阳安了家。到了清

朝光绪年间，盛京将军依克唐阿想借

阅这部手稿，跟蒲家后人约定：“先借

一半，还回来再借另一半。”不料依克

唐阿进了北京城后染病去世，借走的

那 半 部 手 稿 从 此 就 下 落 不 明 了 。

1950 年，蒲氏后人将手中半部捐给国

家，后转交辽宁省图书馆（辽宁省古

籍保护中心）珍藏至今。

与手稿交相辉映的，是清末彩绘

《聊斋图说》。中国国家博物馆藏 46

册《聊斋图说》以细腻工笔与鲜活设

色描绘了 725 幅画面，呈现了 400 多

个聊斋故事。原为清宫旧藏，相传为

光绪年间宫廷进奉之礼，每幅画面皆

对应具体篇目，人物情节均有据可

依。工笔重彩间，狐鬼仙妖的奇幻世

界被一一铺展，晚清的民间信仰、社

会风俗与审美趣味亦随之浮现。“本

次展览实现了手书原著与图像演绎

的跨时空对话，让观众既能读到蒲松

龄笔下的原始文本，又能看到后世画

家如何用图像诠释这些故事。”乐日

乐表示，《聊斋志异》以传奇法写志

怪，而《聊斋图说》则以丹青意再造传

奇，两种艺术形态在展厅中相互印证、

彼此生发。

笔砚相承，后世的致敬与再创

与手稿和图说相映成趣的，是蒲

松龄本人的形象与遗物。

蒲松龄传世唯一历史画像，为清

康熙五十二年（1713 年）由其四子蒲

筠请江南画家朱湘鳞所绘。画面中

蒲松龄身着清代公服，神态安详，而

画像上方他的亲笔题跋却透露出复

杂心绪——一则自嘲“尔貌则寝，尔

躯则修”，另一则坦言“作世俗装，实

非本意，恐为百世后所怪笑也”。寥

寥数语，道尽了一位布衣文人的内心

挣扎。这幅国家一级文物，与蒲松龄

墓中出土的四枚寿山石印章“蒲氏松

龄”“松龄留仙”“留仙”以及“柳泉居

士”图形寿山石印相伴而现。其中两

枚印文与画像上所钤印迹吻合，印证

了这唯一画像的真实性。

后世艺术家的回响则让这些文

物的价值从文献层面升华为审美对

话。1962 年，郭沫若为蒲松龄故居题

写楹联：“写鬼写妖高人一等，剌贪剌

虐入骨三分”。“入骨三分”化用“入木

三分”，易“木”为“骨”，更具批判力

度，至今仍是对《聊斋志异》最精当的

概括之一。李苦禅笔下的花鸟，以秋

菊与鹌鹑暗合《黄英》《王成》两篇故

事的意象，于形神之间寄寓深远意

趣。戴敦邦所作《荷花三娘子》将由

荷花幻化的精灵绘得清雅出尘，“出

淤泥而不染”的高洁气质跃然纸上。

《聊斋志异》已被翻译成 20 余种

语言，不仅是中国传统文化的珍宝，

也是世界文库中的东方瑰宝。山东

大学文学院教授马瑞芳评价道：“直

到现在它依然特别有读者缘，因为书

中包含了中国传统文化最珍贵的‘仁

义礼智信’，非常符合当代价值观，艺

术成就尤其突出。”

而在文学传播的另一端，聊斋故

事 的 视 觉 再 创 作 也 从 未 停 歇 。 如

今，对于聊斋故事早已走出静态书

册 的 边 界 ，向 影 视 、动 漫 、潮 玩 手

办 、数 字 资 产 等 多 个 领 域 延 伸 。

“《聊斋志异》问世 300 余年，依然不

断绽放出新的可能性，足见其穿越

时空的恒久魅力与蓬勃生命力。”马

瑞芳说。

年画是什么？对今天的许

多孩子甚至成年人来说，它或许

只是春节墙上的一抹红绿，或是

博物馆里隔着玻璃的陈旧展品。

然而在漫长的农耕岁月里，年画

曾是中国人家里最重要的艺术

品。它贴在灶头、门板、粮仓、炕

围，陪伴着一代又一代人从腊月

守到除夕，从出生走到暮年。殷

伟编著的《给孩子讲年画故事》，正

是这样一本将年画从尘封的历史

中唤醒，用故事和图像为孩子们

搭建起通往传统精神世界的桥梁

之作。

全书分为“天神地祇篇”“历

史人物篇”“祥瑞博物篇”“四时八

节篇”4 个部分，精选了 200 种最

具代表性的年画题材，讲述了200

则民间故事。从目录即可见其用

心：南极仙翁、麻姑献寿、文武财

神、福禄寿星……每一个名字都

是一扇通往古人精神世界的门。

在“天神地祇篇”里，我们看

到 的 不 只 是 高 高 在 上 的 神 祇 。

雷公电母、风伯雨师、土地正神、

家宅六神……这些神祇与百姓

的日常生活息息相关，他们并非

冷酷的审判者，而是可亲可近的

守护者。灶王爷要上天汇报，人

们便用糖瓜粘住他的嘴；门神要

镇守宅院，人们便为他描画出威

武又带几分憨态的面容。这种

对神灵既敬畏又亲近的态度，折

射出中国人“天人合一”“敬而近

之”的独特宗教情感。

而到了“历史人物篇”和“祥

瑞博物篇”，神性的光环逐渐让

位于人性的光辉。苏武牧羊、桃

园三结义、木兰从军……这些历

史人物被年画艺人请上门墙，因

为他们身上体现的忠诚、智慧、

勇敢、孝道，正是中国人世代崇

尚的美德。“鱼跃龙门”寄托着对

学业的期许；“五子登科”表达着

对家族兴旺的渴望；“一团和气”

传递着与人相处的智慧。年画

不再是驱邪避鬼的符咒，而成为

美好生活的愿景画。

作为一本给孩子看的书，最

难的是如何把深厚的文化积淀

转化为孩子听得懂、愿意听的语

言。殷伟的处理方式值得称道：

他不说教，只是讲故事。

更难能可贵的是，这本书并

未因面向儿童而简化历史的复

杂性。在“四时八节篇”里，从元

日庆典、元宵灯节到清明游春、

乞巧大会，再到腊八蜡祭、小年

祭灶、团圆守岁，整整 50 个节令

场景勾勒出一幅完整的传统生

活图景。孩子们会惊讶地发现，

原来古人过年不只是吃饺子放

鞭炮，还有“老鼠娶亲”的童趣想

象，有“鸡王镇宅”的古老巫俗，

有“钱龙引进”的求财祈愿。这

些鲜活的细节让传统文化不再

是教科书上干巴巴的条目，而是

有温度、有色彩的生活记忆。

这本书的另一大特色是图

文并茂。每一则故事都配有相

应的传统年画插图，这些插图选

自不同地域、不同流派的年画珍

品——天津杨柳青的细腻、苏州

桃花坞的雅致、山东杨家埠的质

朴、四川绵竹的浓烈……孩子们

在阅读文字的同时，眼睛也在接

受一场民间美术的洗礼。

年画的图像语言本身就是

一种叙事。比如《福寿三多》画

面上，桃子、石榴、佛手三者同

框，分别象征多寿、多子、多福，

这 是 一 种 高 度 符 号 化 的 表 达 。

书中的文字解说把这些符号背

后 的 寓 意 发 掘 出 来 ，让 孩 子 明

白，原来古人画画不只是描摹眼

睛看到的东西，更是在表达心里

想说的话。这种“以图证文”的

方式，既符合儿童的认知特点，

也暗合了传统民俗文化的内在

逻辑。

有人可能会问：在数字化、

全球化的时代，为什么还要让孩

子看这些“老古董”？

答案恰恰在于，年画里藏着

中国人的精神密码。世界在变

化，时代在前进，但康健喜乐、风

调雨顺、国泰民安的希冀几千年

来并没有改变。当一个孩子读

到“鱼跃龙门”的故事，他会明白

努 力 可 以 改 变 命 运 ；当 他 看 到

“和合二仙”的图像，他会懂得和

睦 相 处 是 一 种 美 德 ；当 他 跟 着

“四时八节篇”走过一年的节令，

他会感受到中国人对自然节律

的尊重与顺应。这些价值观不

是外在灌输的教条，而是通过生

动故事和美丽图像浸润孩子心

灵的文化基因。

更重要的是，这本书能帮助

孩子建立一种“与古人共情”的

能力。当他们在年画里看到那

个骑着毛驴踏雪寻梅的孟浩然、

那个在月下独酌的酒仙李白、那

个在东篱采菊的陶渊明，他们会

意识到，原来古人和我们一样，

有 对 美 的 追 求 ，有 对 自 由 的 向

往，也有对亲情的眷恋。这种跨

越时空的情感连接，是任何现代

化教育都无法替代的人文滋养。

翻开它，就像推开一扇朱漆

木门，门里是烟火人间的中国，

是生生不息的祝福。

孩子眼中的未来世界是什么样子呢？或许每

个孩子心里都有不同的答案。王晓明于 1984 年

创作的油画《未来世界》以孩子的视角，向我们展

现了一个充满奇妙与遐想的未来世界。

画面中一个小男孩背对着我们，他短发整齐，

耳朵微露，身穿白色衬衫和米色短裤，浅色袜子搭

配着黑色凉鞋，稚嫩的小手紧握着一支铅笔和一

支彩笔，透出一股俏皮的气息，倾斜着右肩，微微

低下头，全神贯注地凝视着墙上的图画。此刻，仿

佛时间都静止了，只有他与画中的世界在交流。

白色墙面上用图钉错落有致地钉满了画作，它们

就好像是孩子内心世界的一扇扇窗。画里有各种

形态的宇宙飞船；被挖空的电视屏幕里是冲上太

空的火箭；头戴雷达的小人儿正接收着太阳的能

量；潜水员和鲨鱼共舞于海底世界……线条简洁

质朴，虽是信手涂鸦，却载满了孩子对未来的美好

憧憬和无限想象。

据王晓明回忆，这幅作品的创作灵感来源于

他同事的五岁孩子所画的百余幅图画。那些画面

上不是小房子、机关枪和飞机大炮之类的东西，而

是卫星、飞行器、机器人和颇具抽象意味的“怪

物”。这些出自孩子之手的图画所预示的未来，深

深地触动了王晓明的心灵，促使他完成了这幅《未

来世界》。此作品曾获第六届全国美展金奖。

王晓明用细腻的写实手法营造出一种自然静

谧、和谐亲切的艺术氛围。他力求每一处细节都

刻画得准确、逼真，运用高超的油画技法来模拟孩

子在不同质地的纸张上，用铅笔、彩笔或蜡笔涂鸦

的效果，使画面真实可信，极大地拉近了观众与画

面的距离。这件作品不仅展示了小男孩的创造力

和想象力，更引领我们进入孩子们的内心世界，一

同感受追逐未来与梦想的快乐。 (文/杨蕾）

蒲松龄的墨迹与他的丹青知音
本报记者 刘源隆
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《聊斋图说》第十二册《聂小倩》第二页画面部分

未来世界（油画） 155×179厘米 1984年 王晓明 中国美术馆藏

朱湘鳞绘蒲松龄像

《聊斋志异》半部手稿 辽宁省图

书馆（辽宁省古籍保护中心）藏

《聊斋图说》第十二册《婴宁》第一页画面部分


