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日前，第 61 届威尼斯国际艺术双年展在

意大利威尼斯开幕。本届双年展以“小调”为

总主题，试图于喧嚣中坚守倾听与沉静表达。

本届中国馆展览以“梦溪”之名，取意于北宋沈

括所著《梦溪笔谈》，旨在用流动的诗意与深刻

的哲思讲述东方文化在数字时代的生命力，展

现人工智能时代艺术的张力与温暖。

实际上，中国馆自正式亮相威尼斯国际艺

术双年展以来，已成为世界了解中国文化发

展、艺术创作和社会开放水平的一个窗口。一

系列展览呈现的不仅是历届中国馆策展人对

威尼斯国际艺术双年展总主题做出的思考和

回应，更是过去 20 年多中国社会变迁及文化

艺术发展历程的映照。

梳理双年展中国馆走过的 24 年历程，中

国美术家协会理论与策展委员会主任尚辉表

示，从早期空间探索、装置影像实验，到文化转

译、气味艺术创新，再到近年关注数字科技与

传统文脉融合，题材与形式持续革新，实现了

中国传统美学的当代转译。同时，展览运作模

式实现重要转折，从早期独立策展人个体创

作，逐步转向学术团队、艺术机构统筹的集体

专业化运作，策展体系愈发成熟。

中国当代艺术 亮 相 世 界 舞 台 有 着 怎 样

的 文 化 视 野 、胸 怀 和 思 考 ？ 优 秀 策 展 人 和

艺术家又是如何立足传统、融汇中外，持续

创作并鲜明塑造出中国当代艺术独有的文

化标识？

作为创建威尼斯国际艺术双年展中国馆

的主要推动者，中国美术家协会主席范迪安

于 2003 年策划的首届中国馆紧扣当年威尼

斯 双 年 展“ 梦 想 与 冲 突 ：观 者 的 专 政 ”总 主

题，以自创合成词“造境”为主题，其内涵深

刻 且 多 维 。 它 强 调 了 一 种 精 神 层 面 的 展

示 ，不 仅 聚 焦 中 国 城 镇 化 发 展 进 程 中 的 文

化 表 征 ，反 映 中 国 艺 术 家 所 关 注 的 文 化 焦

点 和 艺 术 表 达 ，而 且 表 明 中 国 当 代 艺 术 的

参与方式从以个体艺术家为中心转向了以

策 展 人 为 中 心 ，更 具 系 统 性 和 策 略 性 地 构

建国家形象。

第 53 届威尼斯国际艺术双年展中国馆的

筹备期，恰逢中国改革开放 30 周年。为契合

主题并适配当时有限的空间条件，联合策展

人卢昊与赵力确立了“见微知著”的主题，以

“小中见大”的策略，通过缩小作品体量来综

合呈现绘画、装置、雕塑等多种艺术形式，鼓

励观众近距离、仔细地寻找和观看作品。这

种布展方式试图改变观者的欣赏角度，从而

重构空间体验。

第 54 届威尼斯国际艺术双年展中国馆由

北京大学艺术学院教授彭锋策展，针对多位艺

术家参展难以形成整体、场馆局促以及回应总

主题这三大挑战，彭锋从中国传统五行哲学中

汲取灵感，确定以“气味”为展览核心，将主题

命名为“弥漫”。选用五种气味对应五行，既契

合传统文化，又因气味可自由弥漫的特性解决

空间困境。他结合威尼斯历史，以马可·波罗

将东方香料带入威尼斯的传说，联结东方传统

气味与威尼斯现代河道中的气味，形成对照，

暗含对现代化进程中自然环境变化的批判。

为回应总主题“启迪”，他以中国文化中的“气”

对应西方的“光”，通过嗅觉、味觉与视觉的呼

应诠释主题，并获得广泛认可。

第 55 届威尼斯国际艺术双年展中国馆策

展人王春辰以“变位”作为主题，紧扣当年威尼

斯双年展“百科殿堂”的总主题，希望呈现改革

开放以来中国社会与当代艺术的发展变化，展

现中国文化的多元面貌。王春辰在策展中有

意回避了明星艺术家，选择了不同创作方向的

创作者，意在呈现中国当代艺术发展的生态性

与变化性，不设置固定观看引导，将艺术体验

完全交还给观众，同时也强调艺术的边界在当

代已经发生漂移，艺术本身即是一种方式与过

程，而非固定结论。

第 60 届威尼斯双年展总主题为“处处都

是外人”，聚焦全球化背景下的身份认同与文

化差异。针对“美美与共”的主题，策展人王小

松与姜俊确立“求同存异”的核心思路，将“中

国历代绘画大系”图像和当代艺术联系起来，

也同时呼应了全球图像史，形成了中外和古今

的双向联动，并构建“集”与“传”的双轴策展理

念。展览以从“集”的甲骨文形态出发，以“众

鸟群栖于一树”诠释“集”的意象，表达多元艺

术语言共生；以“与古为徒、以古为新”阐释

“传”的含义，推动传统文脉当代新生，有效推

动中国传统艺术的当代转化与中外文明的双

向传播。

在范迪安看来，在今年举办的第 61 届威

尼斯双年展上，中国馆在传统文化与当代表

达、科技发展与艺术思维、艺术形态与现场环

境等方面形成了更深刻的交融和更精彩的体

现。主题“梦溪”取自《梦溪笔谈》人文与科技

交融的内核，策展团队提前复刻 1:1 展馆空间

打磨方案，打造“暗场、明室”诗意展陈，让观众

近距离感受中国文化底蕴、当代艺术活力与

AI时代艺术的独特张力。

展馆外，艺术家许江的作品《共生》以“葵”

与“莲”为核心意象，钢铁材质与集群式结构形

成极具冲击力的公共空间表达，吸引大量观众

驻足欣赏。展馆内，书法家王冬龄带来的巨幅

草书《逍遥游》气势撼人，其恣意不羁的“乱书”

表达将传统中国书法中的线条、节奏与空间意

识带入当代艺术语境，有意思的是，作品旁还

设有一台现场书写的书法机器人，形成传统与

数字科技的精彩对话。

在第 61 届威尼斯国际双年展中国馆策展

人、中国美术学院院长余旭红看来，在人类智

慧与人工智能共生的生态之下，艺术的价值尤

为珍贵。它不再仅仅是信息的被动接收者，而

是主动在信息碎片与技术操纵的虚拟世界中

寻求突破。这不是对传统的颠覆，而是在文化

根脉上的延伸与革新，打开通向精神宇宙的

“超越想象”。

因此，策展团队邀请机器人模仿王冬龄的

书写手法，本身便是一种反思与追问。而请王

冬龄书写《逍遥游》，也体现了一种对自由与超

越性的追求。余旭红说，自己始终在思考如何

跳出现代信息技术与数字算法的边界，寻求人

的更加自由且完满的发展。从这个意义上说，

书法家所特有的“气”、自由与创造力，在机器

人身上是无法呈现的。由此，在这个时代，在

威尼斯双年展这一时刻，在与“小调”的对话

中，他更希望本届中国馆能够探讨艺术何为的

问题。而“梦溪”，正是对双年展总主题“小调”

所作出的来自中国的回应。

1903 年，一个意大利 移 民 的 后

代 出 生 在 巴 西 圣 保 罗 州 的 红 土 咖

啡园。他叫坎迪多·波尔蒂纳里，后来

的“巴西最伟大艺术家”。今年正值

“中巴文化年”，近日，中国国家博物馆

与波尔蒂纳里基金会携手举办了“巴

西魂——波尔蒂纳里艺术展”，56 件

原作首次在中国系统性展出。

站在波尔蒂纳里的画作前，了解他

的创作经历后，不免让人联想到中国同

时期的画家徐悲鸿。他们虽远隔重洋，

在艺术道路上却惊人地相似。

从咖啡园走出的画家

波尔蒂纳里的童年在巴西内陆小

城布罗多夫斯基的咖啡园里度过。家

境清贫，他边干农活边自学绘画。14

岁那年，他遇到了一位在咖啡厂工作

的画家，后者向他传授了绘画的基础

知识和技巧。如同徐悲鸿早年随父亲

习画的启蒙岁月，两位大师的艺术生

涯都源于朴素的热爱。

1928 年，波尔蒂纳里进入里约热

内卢的巴西美术学院，接受了严格的

学院派训练，系统学习了人体解剖学、

透视法和色彩理论。意大利文艺复兴

大师的作品对他产生了深远影响。

同一年，他获得了学院的金奖及旅行

奖学金，得以前往巴黎。在那里，他不

仅浏览古典艺术，也深入接触了当时

正在兴起的现代主义思潮尤其是立体

主义和超现实主义，毕加索的作品给

他留下了深刻印象。

这段经历与徐悲鸿也颇为相似。

1919年，徐悲鸿远涉重洋进入巴黎高等

美术学院，在那里苦修写实技法。两位

画家都被巴黎所吸引，都在那里完成了

从技法积累到美学自觉的蜕变。

更 有 趣 的 是 归 来 之后的选择。

1930年，波尔蒂纳里从巴黎返回巴西，

他重新审视自己的祖国和创作：“我要

画具体的人，描绘他们的真实生活。”从

此，他把目光投向红土、劳工与干旱地

带的民众。他将欧洲古典造型技巧与

巴西民间艺术的视觉传统熔于一炉，形

成了独属于巴西的现代主义风格。徐

悲鸿同样如此，他从巴黎带回的写实主

义技法为传统水墨注入了筋骨。

为人民画像

“我来自红土与咖啡园，不安的灵

魂、沼泽与原始森林如同稻草人般伴

我左右，那稻草人便是我的自画像。”

波尔蒂纳里的自白诗意且令人敬畏。

1934 年的油画《混血儿》被视为

巴西现代主义的巅峰之作。借鉴湿壁

画的技法，波尔蒂纳里为体力劳动者

赋予了雕塑般的庄重与英雄般的气

魄。这种将普通人“英雄化”的处理，

与徐悲鸿《田横五百士》中宁死不屈的

义士形象，形成了跨越文化的呼应。

1935 年创作的《咖啡》是波尔蒂

纳里被提名卡内基奖的作品。画面

上，咖啡采摘工的手足被刻意放大，比

例夸张却充满力量。其子若昂·坎迪

多·波尔蒂纳里介绍，这种表现性的变

形并非为制造惊骇，而是为了强化情

感，呈现人物与土地的依存关系。

这种对劳动者的凝视，与徐悲鸿

的《愚公移山》又形成跨时空对话。徐

悲鸿用光影和结构改造水墨，赋予人

物英雄般的体量感；波尔蒂纳里则用

饱满的色彩和大胆的体积塑造，让劳

动者如山峦般厚重。两人都以写实为

根基，却不满足于单纯的记录，他们的

笔下，普通人的尊严被放大，苦难也被

转化为力量。

1940 年的《足球》更是一幅令人

过目不忘的作品。布罗多夫斯基的赤

足少年在凹凸不平的土地上奔跑拼

抢，头顶是浩瀚苍穹。人物形象经由

变形处理，以尚未被成人世界规训的

姿态飞翔、扭转。画面背景中依稀可

见城市的墓地。死亡与童真并存，却

无阴郁，只有蓬勃的生命力。

享誉世界，归于红土

1952 年，波尔蒂纳里受委托为纽

约联合国总部创作了巨型壁画《战争》

与《和平》。在《战争》中，他没有描绘

任何具体的武器或军队，而是呈现了

冲突本身的恐怖本质；在《和平》中，孩

子们跳着圆圈舞，画面沐浴在金色的

光芒里。这两幅壁画体现了毁灭与重

生、黑暗与光明的张力，凝聚着艺术家

对人类共同命运的思考。

若将《和平》与徐悲鸿的《在世界

和平大会听到南京解放的消息》并置，

可见两种不同的和平叙事。一个沐浴

在超然的光中，一个沸腾在历史的欢

呼里，各自动人。

徐悲鸿与波尔蒂纳里都经历了各

自国家从传统走向现代的转型期，都

曾远赴西方求艺，最终回归本土，用画

笔为民族画像。更重要的是，他们都

是各自国家美术教育的奠基人。徐悲

鸿执掌中央美术学院，建立了中国现

代美术教育体系；波尔蒂纳里在巴西

美术学院任教，培养了众多艺术家，被

公认为巴西现代派艺术的开创者。

1962 年，波尔蒂纳里去世，年仅

59岁。他留下数千件作品，以及一套将

巴西民间记忆与现代主义相融合的美

学体系。他的一生，从红土开始，在红

土上生长，他将那里的每一张面孔、每

一声叹息、每一次奔跑都搬上了画布，

正如他自己所说：“我是红土之子。”

作为全球最具影响力的体育盛

事之一，世界杯早已超越了竞技本

身，成为一种跨越国界的文化现象。

音乐、建筑、电影、设计……都在世界

杯的语境中留下独特印记。而其中，

最能浓缩一个时代气质的，或许就是

那些官方视觉作品与海报。

2026年美加墨世界杯的赛场激

战正酣，本届世界杯首次由美国、加

拿大、墨西哥三国合办，抛开赛事本

身，其间配套的文艺活动也自带多

元底色。国际足联早在2023年 5月

就在洛杉矶发布赛事会徽与口号

“WeAre26”，立足地域人文诠释多元

办赛理念；后续官宣的赛事海报更

是打破世界杯近百年惯例，首创

“1张主视觉+16座办赛城市海报”

的组合形式。作为世界杯史上首款

矩阵系列海报，其亮点不在于出众

的构图与配色，而是用画面汇集三

国十六城风土人情，化作一场浓缩

的地域文化联展。

本届赛事官方主视觉海报最有

趣之处，在于其创作过程本身。国

际足联摒弃分国单独设计海报的常

规方案，邀约美国、加拿大、墨西哥

三国各一名艺术家，在同一幅画布

上联合创作。这三位艺术家的背景

各不相同：加拿大华裔艺术家丁嘉

臣的创作融合东亚移民文化特质与

现代都市美学；墨西哥艺术家米内

尔娃·GM 根植本土民间艺术，画风

淳朴、充满奇思；美国艺术家汉克·
威利斯·托马斯立足于流行文化与

观念艺术进行表达。三位艺术家依

托线上通信与云端协作，跨越地域

和时区阻隔联袂创作。据艺术家透

露，他们持续在线沟通、反复修改，

直至提交前的最后一刻。这种合作

方式本身便具有象征意义：不同文

化背景的创作者可以通过艺术对

话，最终达成和谐共识。

从视觉呈现来看，海报采用拼

贴式构图，以一名足球运动员作为

视觉中心，象征足球跨越国界、连接

不同文化与人群的力量。在色彩与

元素的运用上，海报巧妙融合了加

拿大、美国和墨西哥三国的文化符

号与自然景观。加拿大区域以蓝色

树木为主调，其中隐约可见美国色

调的影响，暗示着两国之间深厚的

文化与地理联系；而贯穿画面的彩

虹线条，其绿色部分则与墨西哥区

域所代表的生命力形成呼应，展现

了自然与人文的和谐共生。边界没

有被简单抹去，而是通过色彩的流

动被编织成连贯的视觉语言。

如果说主视觉海报代表三个国

家层面的宏观叙事，那么国际足联以

“每两天发布一张”的节奏，在网络上

陆续揭晓的 16张城市海报，则是一

场持续一个月的线上“城市巡礼”。

温哥华城市海报融合都市天际

线、雪山景致与原住民艺术风格的

虎鲸意象。在当地的文化体系中，

虎鲸是族群、力量与精神的重要象

征。海报采用了传统的“形变”技

法，城市天际线与自然景观作为背

景，现代都市与古老文化在同一画

框内并存，这种设计是对当地原住

民文化的一种切实的尊重与认同。

墨西哥城的海报充满着浓郁的

拉美风情，画面中交织着雄鹰羽毛

与万寿菊。雄鹰是墨西哥国徽的核

心元素，其形象源自阿兹特克文明

的建城传说，这一符号承载着墨西

哥人关于起源与民族身份的集体记

忆。万寿菊则在亡灵节中扮演着连

接生死、引导灵魂归来的角色。海

报将这两种符号交织在一起，历史

的厚重感与节日的烟火气在这里完

美交融。

洛杉矶的海报呈现出鲜明的现

代潮流风格。高耸的棕榈树剪影笔

直地刺向天空，太平洋标志性的粉

色夕阳被渲染得极为浪漫。极具好

莱坞质感的光影处理和西海岸街头

文化元素，勾勒出南加州特有的自

由与多元气息。

多伦多的海报则显得克制而现

代，聚焦于 553 米高的国家电视塔

与安大略湖滨景观，没有繁复的色

彩，只有简洁干净的竖向线条，既呼

应了现代主义设计语言，也暗合多

伦多高效、冷静、理性的城市气质。

这套海报不仅在球迷圈引发热

议，更成功吸引了设计师、旅行博

主、艺术评论家乃至社会学爱好者

的关注与收藏。这就是视觉艺术的

魅力，它让原本属于体育领域的狂

欢，成功实现了“破圈”传播。

这些海报打破了地缘、文化的

隔阂，成为缝合文化裂痕的温柔纽

带。当我们在盛夏为每一个进球欢

呼时，也应去感受来自不同地域的

创作者为这场体育盛会付出的创意

与心意，因为在足球开始滚动之前，

他们就已经通过设计，为这个世界

递上了一封关于包容、理解与共融

的邀请函。
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第 61 届威尼斯国际艺术双年展中国馆展馆外，许江的大型装置

《共生》静静矗立。

展厅现场，机器人模仿书法家王冬龄笔迹书写“梦溪”二字。

“巴西魂——波尔蒂纳里艺术展”现场的沉浸式体验。 本报记者 卢 旭 摄


