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张 开

韩戾军：

清简俊逸 小品“不小”

一个人做什么事情，刚开始激

情满怀，慢慢变得消沉下来，这样的

人往往会一事无成。反之，做了一件

事 ，一 直 坚 持 不 懈 ，其 前 景 可 想 而

知。戾军兄属于后者，执着与虔诚引

领着他一步步迈向新的台阶。

韩戾军是个书法家，很早以前就

在全国展获奖了，但他并不以此为炫

耀的资本，躺在功利簿上吃老本，这

些年来，依然在不断的锐意进取，除

了在书法领域，他创作的诗词文章也

让人刮目相看。

随着当代书法渐趋回归传统，创

作者都不约而同地深入古代经典作

品中去寻找适合自己的养料，从而使

作品更有技术含量，读之、品之，线条

本身增加了丰富性，而不至于唯有肤

浅的形体外观。韩戾军的书法自始

至终都得益于对传统的潜心研习，他

长期浸淫于名碑法帖之中，取其雅

致、平和的审美格调，渐渐形成了独

到的自我认知。

他的书法最先给人的感觉是线

条干脆利索，有一股纯正的文人清

气。其行草书得力于传统帖学，从魏

晋到宋元以至明清，他都做过深入的

临 摹 探 索 ，点 画 精 到 ，线 条 生 动 活

泼，整体性强，给人以赏心悦目的清

新感。他的楷书兼具唐人和魏碑的

双重架构，用笔轻松自如，有时候以

方劲的用笔和使转得其刚健，辅以

小巧灵动的基调，使其书写得更加

轻松畅快、自由洒脱，在用笔的飞动

中感受翰墨情怀。他的小楷取法魏

晋，兼融各家妙趣，线条古朴真率，

在强调古法的基础上注重笔性的表

现，书写自由，空灵闲逸，具有浓厚

的书卷气。

韩戾军的作品无论是行草书还

是大楷、小楷，气息都是统 一 而 独 到

的 。 整 体 看 来 ，有 东 北 人 的 爽 朗 ，

又 具 有 南 方 人 的 秀 巧 。 从 历 史 角

度 看 ，书 法 的 确 存 在 很 强 的 地 域

性，南北之间在审美视角和生活习

性 上 存 在 着 诸 多 差 异 。 北 方 的 大

开 大 合 、气 势 磅 礴 是 种 美 ，南 方 的

清 丽 温 润 同 样 韵 味 十 足 。 韩 戾 军

的书法在取法上追寻清和美，与耿

直粗犷的个性养成合为一体，促使

他的创作具有多元化的构成基调，

这 从 他 作 品 中 的 线 条质量、结构章

法中便可见一斑。

艺术确实不止于娴熟技巧，与众

不同的境界源于思想深度、生命体验

与精神独创性的融合。长期以来，韩

戾军注重强化书法之外的修养积淀，

对文章诗词的潜心耕耘极大提升了

他的艺术品位。他总是脚踏实地做

好眼前的事情，在他眼中，谦逊才是

前进的动因。最近，我认真读了韩戾

军作的诗词，感觉他是一个很细腻的

人，对生活又是充满激情。诸如，在

参观完西夏王陵后作有“雄霸究何用，

终归化土邱。山川犹壮丽，风物任优

游。不作千秋梦，常怀兴替忧。徘徊

复远望，烟霭渺难收。”行至黄河之滨

作有“问是登山情致，问是临水滋味。

一条母亲河，养育生民辈辈。敬畏，敬

畏，感恩上苍含泪。”他的诗词，不仅文

笔隽永、情景交融，而且具有很强的

思想性。

不管走到哪里开会或者游历，韩

戾军都用诗词记录下所经历的感受，

难能可贵。这就是艺术家积累自身厚

度的有力并且有效的行为习惯，做到

了就会有收获。王国维所指的蓦然回

首，那人却在灯火阑珊处，意义即在于

此，无论做人做事还是研究艺术都是

这样，默默付出总会有所收获。

品鉴韩戾军的作品，可在灵动精

巧的用笔中得到清新俊丽的视觉美

感，直爽干脆的线质绝弃柔弱与故

作。多年以后再来审视他的创作，应

该会有更大的心灵触动，因为他一直

在艺术天地间勤勉积累。

艺术水准的增进需要不懈的苦

心耕耘，需要由内到外再由外到内的

历练滋养。韩戾军行进在充满激情

与梦想的创造征途上，必将硕果累

累，绚烂而更为深厚广博。

日前，由中国艺术研究院主办

的“春风岭上——全国青年书法家

提名展”在岭南美术馆启幕。展览

汇集了来自全国各地 67 位优秀青

年书法家创作的 201 件全新作品，

集中展现了新时代青年书法家的笔

墨才情与学术追求。

实际上，此次展览也是中国艺

术研究院品牌项目“全国青年书法

家提名展”首次走出北京举办，中国

艺术研究院院长周庆富在致辞时表

示，“通过这样的展览，我们鼓励青

年书家以开阔视野审视传统，以深

刻思想滋养笔墨。参展作品展现了

青年一代可贵的文化定力与创新勇

气，无论是篆隶的古朴浑厚，还是行草

的气韵生动，都体现了‘守正创新’的

努力。”

岭南美术馆展厅中，作品按书

体与风格分区陈列，观众或在巨幅

行草作品前驻足凝视，或在精致小

楷作品前趋身细观。这些作品继承

传统又打破章法，通过对文字的空

间解构与重组，以及墨色的浓淡与

飞白，形成强烈的视觉张力，展现出

鲜明的个人思考与时代气息。

展厅内，一件高达三米多的草

书《陋室铭》颇受瞩目。青年书法家

龙友以狂草般的笔墨书写得酣畅淋

漓，线条连绵缠绕且极具张力，通过

强烈的枯湿浓淡对比，展现出大草特

有的奔放气势与抒情特质。龙友说：

“创作时，我常将偶然与必然并置，让

情感在笔端自生节奏，也接受因情境

而生的不完美，这恰是书写者生命经

验的痕迹。对我而言，书法不是孤

立的艺术样式，而是一种涵泳于历

史与现实之间的存在方式——既从

古法中汲取营养，也以当代的眼光

重构其意义。”

参展书家王玺的隶书力作选自

南宋理学家张栻的诗作《光上人送

墨梅来求诗还乡》，体现了其将传统

技法与当代审美相融合的艺术追

求。如何将传统法书“化古为我”，

重构经典图式以表达自我？王玺认

为，碑派所特有的“模糊性”及其多

书体融合的创作路径，给书家提供

了一条可行的出路。此外，对新材

料的敏感与运用，也构成了当下创

作的另一条路径。“相较于其他书

体，目前致力于楚简创作与研究的

力量仍显薄弱。楚简创作不应停留

于对原始笔迹形态的简单模仿，而

应植根于碑派与金文创作的深厚积

淀，汲取竹简特有的精神气质与符

号特征，方能真正开启其艺术表达

的当代路径。”王玺说。

青年书者王业鑫五年前就给自

己定了计划：每年一变，平均用一

年的时间去感受某一种风格。从

最开始的米芾、吴琚，再到明末的

董其昌、王铎，继而东瀛的唐风、明

末的禅宗，直到民国的帖学。书体

在 楷 、行 、草 间 来 回 转 换 ，涉 猎 甚

广。他此次的参展作品《求婚念的

诗》，是写给女友并打算在求婚时

念的一首诗。有意思的是，该作取

法于颜真卿的《祭侄文稿》。众所

周知，颜真卿的《祭侄文稿》是其为

侄子颜季明所写的祭文，通篇情绪

激荡、笔随心动，是中国书法史上

“以情驭笔”的经典之作。而作者

恰恰取法这一风格来书写求婚之

诗 ，同 样 也 是 将 浓 烈 情 感 付 诸 笔

尖，两件作品之间由此形成了一种

跨越千年的呼应。

青年书家杨牧原的参展作品

《诗经》，初看可将其风格归为以简

牍墨迹为代表的“手写体”一路，注

重书写的时序性与自然书写的状

态。和篆书书写习惯往往追求工整

有序、行列分明不同。此件作品并

非横平竖直的刻板排列，而是横向

与纵向都微微带着弧度，有一种随

性中的秩序感。作品传递了一种

自 由 书 写 的 状 态 ，即 墨 色 的 浓 淡

干湿、空间的疏密开合，都不是刻

意 经 营 的 结 果 ，而 是 随 着 书 写 的

节奏自然而然地生成。杨牧原谈

到 ，旧 文 字 的 呈 现 ，因 时 因 地 而

异，载体与工具、书写与制作共同

塑 造 了 空 间 和 肌 理 。 体 势 的 能

动 、笔 墨 的 生 发 ，推 动 文 字 从“ 表

述”走向“表现”，书法于是成为艺

术，成为法度与情理、人性与自然交

织的精神家园。

而在青年书家柳沣圃看来，创

作需要一个契机。“契机”是一首歌、

一段诗、一个符号，而后找到合适的

结构、章法、形式。有时也可以反过

来，源于对一根线的感受、对一种元

素的领悟。她的参展作品——李贺

的《残丝曲》，便运用了一些细线以

及缠绕的方式来表现。“在书写这件

事上，我们习惯局限于一种风格，以

风格来作为组合契机的公式。比如

将颜真卿与杨维桢融合，用这种风

格写一首李贺的《残丝曲》，写完无

论内容如何，终归是《残丝曲》。但

《残丝曲》的转折应该圆厚，应该纯

正地表达出颜真卿的结构、杨维桢

的笔法，否则就不是一首成功的《残

丝曲》。”柳沣圃说。

通过上述的创作方式，青年书

者传递出一种当下鲜活的创作状

态，这正是创造性转化、创新性发展

在青年一代的生动体现。“青年有为，

则翰墨有光。”中国艺术研究院书法

院院长杨涛表示，本次巡展落地岭

南，既是优秀成果的集中展示，更是

南北书风的交流互鉴。希望以此为

桥梁，搭建开放共享的艺术平台，促

进岭南地区与全国书法界的深度对

话，让更多优秀青年书家在这片热土

上被看见、被激励、被成就。

刘 墉（1719—1804 年 ，又 作

1720—1805年）以独具一格的笔墨风

貌稳居清中期书坛核心地位。《三传

册》为水墨纸本，每页尺寸 22×24 厘

米，计 12 开，书于嘉庆丁巳年（1797

年），是其年近八旬的晚年力作，节录

《汉书》中《西域传》《货殖传》《游侠传》

三文，故名《三传册》。

刘墉书法初习董其昌、赵孟頫，后

上溯钟繇、二王，取法颜真卿、苏轼，摒

弃时人纤弱浮华的流俗书风，开创外

丰内劲、拙中藏秀的自家面目。凡论

刘墉书法，多以“浑穆简静，自在满足”

评价，即不求姿态张扬，专求气韵内

敛，以浓墨重笔、宽博结体构建出温润

敦厚的艺术格调。其晚年之作更是褪

尽刻意雕琢之迹，无一丝矜才使气之

态，《三传册》正可照见其暮年风神。

《三传册》具有刘墉标志性的笔墨

特征。用墨沉厚，墨色饱满莹润，浓处

不滞、无枯燥轻浮之笔。刘墉善用浓

墨，区别于王文治淡墨飘逸之风，辅

以墨气营造雄浑肃穆的格调，书写史

传宏文，似乎更能表达出庄重的理法

气质。册中字体以楷书为主，偶见参

以行、草，颇增活泼趣味。用笔规整

而不僵硬，含蓄内敛，愈见晚年笔法

之凝练。横画平正略带俯仰姿态，竖

画敦厚中正，撇捺舒展而不张扬，转

折处多近圆转，而泯灭方折，消解了

唐楷的棱角凌厉，增添温润之气。起

笔或露或藏，皆能态度蕴藉，粗细变

化明显，却自然天成，貌似丰腴绵软，

实则筋骨内含，绵里藏劲，纯然“貌丰

骨劲，味厚深藏”。

就结体布白而言，《三传册》同样

显示出刘墉晚年书法的高深造诣。结

字多取扁方之势，字的中心下沉，宽博

端庄。中宫松弛外放，笔画之间疏密

匀停，不事欹侧险绝，饶有平整安稳的

态势。虽造型宽硕，但由于内部笔画

呼应穿插，架构稳固内敛，毫无臃肿涣

散之弊，而能寓灵动于端庄之中。相

较于精巧秀雅者，刘墉此册更显朴拙

大气。

章法上，全册计十二开，字字独立

又行气贯通，行列整饬有序，字距行距

疏密适中，通篇布局平和匀整。首尾

气韵如一，既保持楷书的规整肃穆，又

兼具行书的流动美感。章法不激不

厉、雍容典雅，如同君子立身，沉稳有

度、天然豁达，展现出刘墉书法“静中

寓动、整而不板”的又一特点。刘墉在

册中自题：“张长史《郎官石记序》前人

亟称之，然其拗峭亦足矣发风动气，学

者不可不知。《楞严经》所以贵黠慧

也。”这是刘墉论书的重要观点，其中

的审美追求完整贯穿于《三传册》的笔

墨之中。

书法意境和文本内容的照应关

系，是《三传册》另一艺术价值所在。

此册抄写《汉书》三传，《西域传》叙大

汉经略边疆、通联异域的盛世格局；

《货殖传》论古今经济礼制、民风变迁；

《游侠传》评述世风伦理、士人风骨，文

辞典雅厚重，意蕴深邃悠远。刘墉以

沉穆敦厚的书风书写史传雄文，沉静

的笔墨恰如其分地匹配庄重之文辞，

而其所蕴含的温润笔墨气息则引人探

究文章的深邃义理。所谓老泉评班固

文章“雄刚之概，排比渐多，体格稍下，

要是运会使然”，刘墉于款识中援引此

论，以书家之眼光品鉴文史，以文人之

胸襟挥毫作书，文史修养与书法造诣

相互阐发，由此，书法便成为文人精神

的绝佳载体。

清代书法，至乾隆朝初期馆阁体

仍旧盛行，至其中后期，碑学渐行。刘

墉却能跳出时风束缚，溯源晋唐、内化

诸家，以浓墨厚笔、浑穆简静的书风开

辟帖学新境，从这个意义上说，这件

《三传册》不仅是刘墉个人书法艺术的

巅峰之作，更兼有清代中期帖学由规

整走向内敛、由浮华走向质朴的时代

图像意义。

我们还可从后世鉴藏题跋的角度

考察《三传册》传承，以及对刘墉书法

的评论。册中有何厚琦、江兆申、潘

勖等名家题跋题签。品鉴题跋，既印

证了《三传册》的艺术地位，同时赋予

作品更为深厚的收藏与研究价值。

而早在民国元年（1912 年）中国图书

公司便已珂罗版印行，名为《刘文清

公真迹墨宝》，另有宣统时期私印本称

之为《刘文清公墨宝》，这都表明了

《三传册》一直深受艺林青睐，至今范

本流传。

检读珂罗版印刷本中，册首有“四

石师斋”一印，为陈衍庶（1851—1913

年）所钤。陈衍庶，一作衍鹿，字昔凡，

又名陈庶，晚号石门渔隐、石门湖叟，

室名四石师斋。安庆人，晚清民国早

期富商，颇富收藏。珂罗版出版物封

面签条即是陈题。此册后归何厚琦入

藏，何氏重新付装成册的时间是民国

三年，晚于陈氏珂罗版印制两年，所以

何氏加盖的多方鉴藏印在珂罗版印本

中尚未得见。再后归江兆申庋藏，如

前所述，江为书册首，并题签条。

但在印本首页的“四石师斋”一

印，被何厚琦入藏后去掉，改钤“子彰

心赏”。而印本后面潘勖一跋的位置

也被剪裱于册尾,说明了印本之前和之

后存在墨宝易主重新装裱的情况。在

早期印本或著录中与传世原作上收藏

印鉴及鉴藏题跋的异同，往往由于递

藏过程使然，殆非少见。
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《三传册》 局部（楷书） 1797年 刘墉


