
傅抱石（1904—1965），江西新余人。早年自学篆刻与绘画，1933

年留学日本东京美术学校，攻读东方美术史与工艺绘画。傅抱石早年

深研石涛，而后融合中国写意与传统白描，独创“散锋皴法”，立足于古

典文脉，革新近现代中国画，形成了苍茫洒脱、富有诗意的个人风格。

现藏于中国美术馆的纸本设色作品《东君》创作于1954年，是傅抱石

《九歌》组画中的一件经典力作，也是他中年艺术创作鼎盛时期的一件代表

性作品。这幅画取材于屈原《九歌·东君》，描写了上古神话中日神东君驾天

马凌空飞驰、追逐东方朝日的盛大场面，把楚辞绚丽意象彰显于笔墨之间。

画面左侧东君身穿青云白霓袍服，手持长弓，腰间悬挂箭镞，马匹

前蹄悬空向前，鬃毛飘扬，向着位于画面右下角的旭日疾驰。画中居

右之处呈现出漫天霞光，稍远旭日冲破云雾而出，完美诠释了原诗中

“暾将出兮东方，照吾槛兮扶桑”的意境，将骏马飞驰、旭日东升的磅礴

气势彰显得淋漓尽致。在画作一隅题诗云：“青云袍子白霓裳，手挽长

箭射天狼。我拿着雕弓往西降，举起北斗舀酒浆，酒中桂花香。我抓

紧辔头在天上，迷迷茫茫又跑向东方。抱石写东君。”题款旁钤白文

“傅抱石印”，画面和谐完整。

这件作品突破了传统神仙人物画的范式，以其独创的抱石皴和散

锋用笔写就，人物的衣纹采用长线勾勒，婉转柔美，将衣袍随风飘扬的轻

盈之感跃然纸上；天马采用阔笔散锋扫鬃毛纹理，墨色浓淡干湿交叠，把

马匹皮毛的蓬松与骨骼的劲健精准再现。远处的云霞则运用泼墨晕染，

淡墨打底、浓墨浸染，虚实结合，设色清雅淡然，水墨为主，淡彩相辅，使

得画面空灵唯美又不失壮阔。傅抱石在整幅画面中把酣畅的水墨写意

与精准的人物造型融汇，并且弱化表达了原诗中低沉的悲情，着重塑造

出昂扬向上、追逐光明的东君形象。

在中国传统文化中，东君代表着光明与正义，傅抱石把上古东君逐

日的神话传说再现于笔端，不仅显示出作者对传统文化的追求与推崇，更

是暗合了新中国成立后蓬勃向上的新时代面貌，展现了“笔墨当随时代”

的创作追求，成为楚辞题材现代人物画创作里程碑式的作品。（袁洋/文）
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■ 刘 红

金榜题名，从古至今都是考生心

里最盼的那件事。传为明代画家仇

英的《观榜图》，定格的正是数百年前

科举放榜时的忐忑与欢喜。那份心

绪起伏，如今正落在每一位奔赴高考

的学子身上。

此画是一幅通景长卷，场面大，

层次多，构图却丝毫不乱。仇英像一

位耐心的说书人，借着河流和建筑的

走向，把乡野、观榜、宫门、殿试、后苑

等场景一一铺开，娓娓道来明代科举

的全景故事。而全画的高潮，毫无悬

念地落在皇榜之下。

放 榜 那 天 ，车 马 喧 阗 ，人 群 探

榜 ——正如古诗《放榜日》所写：“喧

喧车马欲朝天，人探东堂榜已悬。”京

城里最热闹的地方就是皇榜前。人

头攒动，各地的考生挤在一起，几千

双眼睛齐刷刷投向那一张黄纸。那

是希望，是命运，是十年寒窗的最终

答案。

榜下众人是什么表情？仇英画

得明明白白。有人在书童的陪同下

慢悠悠走来，气定神闲，仿佛早就知

道“榜上有名”；有人拼命往前挤，满

脸焦灼；有人用手指在空中虚划，寻

找着自己的名字。还有一些考生，

马还没拴稳就冲进人群，仰着头便

找 。 人 群 中 还 有 不 少 爱 看 热 闹 的

“吃瓜群众”，伸着脖子，比考生还上

心 。 忽 然 ，有 人 觅 得 己 名 ，眉 眼 含

笑，与同窗挚友相互道贺。也有人

不动声色地环顾周遭，眉宇间带着

几分得意。

一纸榜单，写尽了悲欢。金榜题

名 者 意 气 风 发 ，迫 不 及 待 策 马 启

程，欲归乡报喜；落榜之人低着头，

神色落寞怅然，在友人的搀扶下缓缓

离场……画家笔法克制细腻，不刻意

夸张造作，仅凭人物细微的神态、身

姿与动态，便写尽放榜时刻的紧张、

欣喜与失意。

值得一提的是画中的建筑刻画，

精工入微。沿画面纵深错落排布华

表、琉璃瓦城楼、各式门楼与棂星门，

连绵廊庑衔接宏伟殿宇，整体遵循宫

廷建制，布局规整、刻画缜密。同时，

画中还绘有大象、孔雀等瑞兽，灵动

别致，为庄重的宫苑景致增添了盎然

生机。全卷设色浓淡相宜，于富丽工

整间暗含清雅古韵。

学 界 对 此 作 真 伪 历 来 多 有 讨

论。有专家指出，仇英一生居于吴越

之地，从未亲至京城目睹皇城科考盛

况，推测是画家参考宋元古画与史料

文献构思而成。虽非实景写生，但画

作写实细腻、细节考究，完整还原了

明代科举放榜的鲜活场景，是极具价

值的视觉史料。

《观榜图》最动人之处，在于它平

视众生、不褒不贬，真实记录了普通

人的期许与遗憾、拼搏与起落。

又是一年高考时。回望这幅古

卷，千年赶考路的坚守与不易，尽在

其中。每一份全力以赴，都不会被辜

负。愿今天的少年们，不负朝夕，不

负耕耘，在属于自己的青春赛场上，

满载荣光而归。

古韵新声
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春光漫卷，墨色含香。一片汪洋恣肆的

粉，如霞似锦，从眼前铺陈到远山，又从远山晕

染到天际，层层叠叠、深深浅浅，清新高雅、柔

而有骨，整幅画面气韵流动、生机盎然。这一

意境，便是李翔新作《咲山》给人的感觉。

《咲山》以粉色为主调统领全幅，构图饱满

大气，风格简约现代。画面中，近山繁花灼灼，

恬淡雅致。远处山峦上的粉色，随着笔墨的铺

展，层次逐渐丰富，由实入虚，由浓转淡，渐次

柔和，凝成一片朦胧氤氲的粉雾意境，虚实相

生间尽显山水空灵之美。此画法既承袭传统

水墨晕染的笔墨气韵，又吸纳西方绘画的光影

与空间美学，赋予作品现代山水意境和东方浪

漫诗意。

这般独特的色彩表达，绝非简单的颜料堆

砌，而是李翔多年探索心象山水的艺术沉淀。

他始终秉持“取物之真、赋心于迹”的创作理

念，立足传统笔墨根基，融汇现代视觉审美经

验，将“淡”作为一种审美观念和美学追求，在

追求宁静恬淡的审美意境中捕捉生命体验。

他以淡彩晕染替代传统皴擦，令墨、色、水交融

渗透，衍生出细腻丰富的色阶层次与流动质

感，既凸显色彩的主体审美特质，又留存中国

画本真笔墨韵味，重构了当代山水的空间意境

与审美范式。

尤为可贵的是，画作虽以色彩为主导，却

从未舍弃中国画的笔墨精神。画面中看似随

性散落的点苔，其实是画家的巧思。他摒弃繁

复线条勾勒，所用线条短促有力，温润内敛，浓

淡干湿相生，墨与色和谐交融，既打破大片粉

色的单调甜腻，又为春山注入蓬勃生机与清雅

韵味，达成无笔墨处见笔墨的超然境界。

画面右下角的题款书法笔力沉稳遒劲、筋

骨兼具，笔法率性本真、流畅飘逸。起收转折

间自带节奏韵律，藏着丰富的情感与笔墨意

趣。刚劲书韵与柔美山色交相呼应，为画作平

添清雅隽永的文气。

北宋郭熙在《林泉高致》中提出，山水之

妙，贵在可行、可望、可居、可游，其中可居可游

更是山水画的精神至高境，是观者挣脱世俗、

安放心灵的诗意栖居，是天人合一的东方美学

内核。《咲山》正是对这一古典美学的当代诠

释。他描摹的不是一隅春色，那漫山遍野的

花，并非特指某一繁花，而是群芳的集合，是万

物复苏的欢歌，是生命绽放的诗意写照。他刻

画的也非某一座存在于地理上的山峦。《咲山》

已然超脱实景实物与地域的局限。这座山，是

画家遍历名山大川、潜心写生后，因心成象，心

化造境，创造出的“心象之山”。

画家凭浪漫的想象、灵动的笔触，将山河

春意、世间美好凝于笔端，一山一石、一花一草

皆赋情韵，模糊了人与自然、观者与画作的边

界，让观者在绚烂柔和的色彩之间，触摸生命

的温度，感受大自然的丰盈美好，实现了情感

与精神的深度共鸣，完美诠释了传统美学以心

造境、天人合一的核心哲思。

整幅画作无光源设计，却凭借笔墨光韵，

色彩浓淡、虚实的微妙变化，捕捉朦胧光影，

塑造出通透的空间层次与 饱 满 自 然 的 体 积

质 感 。 细 观 画 面 ，粉 色 晕 染 的 斑 驳 肌 理 ，似

风 拂 过 花 瓣 轻 颤 的 纹 路 ，亦 如 暖 阳 透 过 林

间 树 叶 ，洒 落 的 细 碎 光 斑 。 点 点 墨 苔 鲜 活

灵 动 ，吸 着 气 儿 ，仿 佛 下 一 秒 ，就 能 从 画 中

生长出来，裹挟着泥土甜腥与春日暖意，笑盈

盈地扑到你面前。笔墨流转间，此山，此花，

此心境，皆随春光徐徐舒展，肆意绽放，尽显

自然本真与纯粹。

相较于画家以往创作的军旅题材作品的

雄浑刚健，《咲山》褪去金戈铁马的凛然与豪

迈，以刚柔并济的笔墨、温润浪漫的色调，解构

传统山水的表达边界，尽显山河温柔诗意。画

面中那漫山花海，是天地万物生生不息的生命

礼赞；是人历经千帆、洗尽铅华后的返璞归真；

更是艺术家立足传统文脉、坚持守正创新的艺

术初心，以及扎根生活、呼应时代精神的艺术

格局与文化担当。

笔墨流韵 淡彩至臻
——李翔淡彩山水画《咲山》的艺术新境
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咲山（国画） 150×150厘米 2026年 李翔


