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笔墨绘京西，丹青揽胜景。由北京文化

艺术基金 2025 年度资助，北京画院主办的

“京西揽胜——‘三山五园’主题创作展”于 5

月 29日在北京画院美术馆启幕。

“三山五园”是北京历史文化名片，承载

着千年古都的人文底蕴与自然灵秀。本次展

览作为北京画院“画家画北京”系列创作的重

要篇章，集结了院内多位专业画家的最新力

作，以传统笔墨为骨，以时代视角为魂，深度

萃取京西文脉精髓。

艺术家们深入玉泉山、颐和园、香山、万

寿寺等胜迹，写生采风、潜心创作，将皇家园

林的亭台错落、山林幽径的草木葱茏、京西大

地的古今气象凝于笔端、绘于纸上。这些作

品兼具传统写意的气韵生动与当代审美的创

新表达，既还原历史名园的典雅风华，又勾勒

京西大地的时代新貌。

据介绍，“京西揽胜——‘三山五园’主

题创作展”为北京文化艺术基金 2025 年度资

助项目，相关主题创作自 2024 年起组织采

风，受海淀区委宣传部支持，先后完成上百

件主题创作作品。依托主题创作成果，本次

展览精选几十件作品进行展览，展期持续半

个月。

（李百灵）

京西揽胜——
“三山五园”主题创作展

看 展 台

在 20 世纪中国画由传统范式迈向现

代格局的历程中，赵望云的艺术道路具有

深刻的历史意义。他的艺术史地位既体

现于“长安画派”奠基者与创始人这一重

要身份，也体现于他持续数十年将“到生

活中去”的艺术主张转化为具体、持久而

可辨识的创作实践。近日，在中国美术馆

举办的“望山河——赵望云诞辰 120 周年

纪念展”，正是以诞辰纪念为契机，在国家

典藏基础上展开的一次研究型呈现，使赵

望云的艺术个案得以置于百年中国画变

革的宏阔视野中重新观照。

“望山河”这一题目，表面上指向赵望

云一生所行、所写、所画的辽阔空间，更深

层则提示一种方法：山河不是单纯的风景

对象，而是艺术家理解中国、理解时代、理

解人民生活的入口。赵望云的道路之所

以值得重新阐释，正在于他把中国画从既

有程式中带回现实，将“生活”从题材层面

推进到方法层面。展览设序章“开宗立

派”，并依次递进为“走向民间”“重识山

河”“关注生活”“臻达高逸”四个篇章，遴

选 120件（套）作品，并结合手绘写生地图、

艺术年表、文献与影像，建构作品、文献和

空间之间的互证关系，使展览成为理解赵

望云艺术道路的一套学术结构。

赵望云早年“走向民间”的意义在于

改变了中国画与现实生活之间的关系。

传统中国画并非没有人民与现实，然而长

期以文人审美和图式传统作为主要组织

方式，赵望云所做的是把普通人的生存状

态、劳动节奏、乡村景象和社会变动纳入

中国画的表达中心，使笔墨开始面对时代

的重量。

《晚成庐藏书画集锦·望云专集》在展

览中的分量，在于它不是一件单纯的册页

作品，而是一组思想与图像并存的早期文

献。该册页创作于 1936年，包含书法与绘

画两部分，书法部分记录其艺术观念，绘画

部分呈现其农村写生阶段的视觉经验。在

这里，“为大众而艺术”落实为一种艺术判

断：人民生活并非艺术道路的外部背景，而

是笔墨方法得以成立的精神前提。更重要

的是，赵望云并未把“民间”简单处理为民

俗化对象。他面对的是劳作、行旅、迁徙，

是普通人日常生活中不易被传统画史充分

容纳的部分，艺术家不再站在远处以旁观

者的姿态描摹民生，而是以行走、写生、接

近和体察建立与现实的关系。

从“民间”到“山河”，赵望云的艺术并

非简单地扩大题材范围，而是完成了空间

意识的重建。西北为赵望云打开了新的

空间尺度和历史经验。河西走廊、祁连

山、青海湖、三门峡、黄河沿岸等地，在他

的作品中不只是地理名称，更是中国画重

新组织空间、气象和时代感的现实场景。

这一点对于理解“长安画派”也尤为重要，

赵望云所奠定的“长安方法”，核心不在于

形式标签，而在于“一手伸向传统，一手伸

向生活”的实践结构：传统提供笔墨资源，

生活提供现实动力，地域经验则使二者获

得具体形态。这正是“长安方法”超越地

域风格之处：它不是地方图像的集合，而

是中国画在现实生活中重新获得生长力

的一种路径。关中原野、秦岭山林、陕南

村落、巴山春耕之所以进入他的画面，并

不因为它们具有地方志意义，而因为它们

构成了现实中国的微观肌理。展览没有

把“长安”作为结论先行，而是通过赵望云

从民间、山河到生活现场的推进，让观众

看到一个画派方法形成之前的精神准备

和实践积累。

晚年赵望云作品中的高逸气象，也不

宜被理解为远离现实后的自我安顿。一

个一生行走山河、体察民生、参与时代的

人，到了晚年转向更简净、沉静、内敛的画

面，说明现实经验已由外在观察转入内在

沉淀。那些村舍、林泉、幽径，仍与其早年

的 生 活 立 场 和 中 年 的 山 河 行 旅 内 在 相

连。所谓“臻达高逸”，其价值正在于赵望

云的艺术道路并非从现实走向抽离，而是

从现实出发，经过长期的观看和锤炼，最

终抵达更为凝练的精神表达。这里的“高

逸”不是脱离人民和时代的清高，而是历

尽山河之后的澄明。

由此观之，本展的学术意义并不止于

对赵望云艺术历程的阶段性回顾，更在于

以策展结构重新组织一个艺术史论证链：

它将分散在不同时段、地域和媒介中的创

作痕迹，组织为连续的问题意识：现实如

何进入笔墨，地域如何转化为方法，个体

经验如何沉淀为艺术境界。展览没有把

这些阶段处理成彼此并列的板块，而是使

其形成内在递进，策展的逻辑也正在这种

关系建构中显现：作品的选择、文献的并

置、空间的转折、影像的补充，并非展陈技

术层面的安排，而是将艺术家的个体经验

转译为公共知识的过程。

本展是中国美术馆“典藏活化”系列展

览。对于国家级美术馆而言，馆藏并非静

态保存的艺术资源，而是连接历史研究、

展览阐释、公共传播与时代审美的重要基

础；“活化”也不止于作品的再次展出，更

在于通过持续研究和策展转换，使馆藏经

典不断进入新的学术语境与公众视野。

2006 年，赵望云家属向中国美术馆捐赠

351 幅作品，为国家美术收藏体系增添了

珍贵而完整的艺术资源。20年来，中国美

术馆围绕赵望云作品持续开展研究、展示

与传播工作，使这批作品由家族珍藏转化

为国家文化资源，并在不断阐释中获得新

的生命。

“典藏活化”的意义既关乎现在，也指

向未来。它要求美术馆不断从馆藏中发现

新的问题、新的线索和新的阐释可能，使经

典作品在当代文化语境中持续焕发思想能

量与审美价值。“望山河——赵望云诞辰

120周年纪念展”不是概念化的宣示，而是

通过策展结构让作品自己说话，让文献补

足历史，让空间形成论证。正因如此，这场

展览既是对赵望云的纪念，也是对中国画

现代道路的一次再认识；既是“典藏活化”

理念的展开，也是国家级美术馆以学术眼

光重建公共文化记忆的一次实践。

从山河现场到笔墨境界

在中国书画千年绵延的长河里，“写

心造境”是贯穿始终的精神轴线。东汉赵

壹在《非草书》中说：“书者，心画也。”清代

方士庶在《天慵庵随笔》中说：“因心造境，

以手运心。”两句话道出了书画艺术的核

心要义：境由心生，书为心画。它始于心

源，终于象外，既是一以贯之的艺术方法

论，也是通达生命的哲学境界。武汉美术

馆策划的第九回“水墨文章”当代水墨研

究系列展以“写心造境”为题，汇聚当代极

具代表性的水墨艺术家之作，旨在探寻文

脉深处的当代回响，见证中国画笔墨语言

的革新与重生。

“写心”是笔墨之内的灵魂独白，“造

境”是尺幅之外的天地延伸。在这个快节

奏的图像时代，艺术家们重拾“外师造化、

中得心源”的传统，以笔墨为风骨，在传统

构图与现代视觉语言的交织中，营造出可

游、可居、可思的精神场域。这里的“境”，

不仅是视觉的审美，更是思想的留白。我

们选择的每一件参展作品，不再是对自然

的简单复刻，而是艺术家性情、学养与生

命体验的外化。通过“写心造境”，我们可

以看到艺术家不同的人格风骨，看到传统

文人精神在当代生活中的延续与对话。

作为武汉美术馆“水墨文章”学术体

系的延续与丰富，本次展览通过不同年代

艺术家的创作实践，立体呈现水墨艺术的

多元可能。观众将在作品中感受到艺术

家对文化使命的坚守、农耕母语的回望、

语言边界的拓展等多重维度下的探索与

思考。

展览汇聚周韶华、丁立人、张立柱、戴

少龙、王犁、杜小同、范治斌 7 位艺术家，

年龄跨越 20 世纪 20 年代至 70 年代，构成

完整的代际谱系。展览既是群展，又可视

为 7 位艺术家的专题展，既突出每位艺术

家的代表性风格，也直观呈现当代水墨在

传承中的差异化追求。展览延续“当代水

墨发声场”的定位，进一步强化学术梳理

与研究价值，呈现当代水墨的丰富样态。

本次展览分为 3 个单元。第一单元

“使命与担当”，展出周韶华、丁立人两位

90 多岁老先生的作品。他们同为当代水

墨领域兼具学术深度与创造活力的代表

画家，艺术风格迥异，精神却殊途同归，皆

怀有强烈的文化使命感。周韶华是当代

气势派山水的旗手人物，画风豪迈壮阔，

崇尚大美境界，强调主观感受与表达，极

具英雄主义的文化气概。本次参展作品

以大江大河为主，尽显楚地文化海纳百川

的精神气象；丁立人广泛汲取民间美术的

色彩与造型语言，在东西方绘画之间，构

建起兼具朴素美学与当代图式的个人艺

术风格，其作品既不拘泥传统的教条，也

不是纯粹的抽象，始终饱含着天真与幽默

的艺术气质。两位艺术家亲历新中国的

成长与发展，自觉肩负起文化复兴的使

命，耄耋之年依旧笔耕不辍。

第二单元“农耕与母语”，参展艺术家

为张立柱、戴少龙。两位画家均以农耕文

化为母题，歌颂普通劳动者与乡土人情。

农耕文化是中华文明绵延不绝的重要基

因，二人同题而异趣：张立柱生于陕西关中

农村，对土地与农事怀有深切情感，作品不

拘泥于实景写生，而是从精神层面展现土

地的豪迈与庄严，描绘土地上的人事变迁

与周转轮回；戴少龙生长于武汉，他笔下的

老农、妇女与羊，更多是对农耕生活的诗意

想象，通过朴拙的人物形象，呼唤人性中善

良、憨厚、质朴的美好品质。

第三单元“多元的边界”呈现王犁、杜

小同、范治斌 3 位“70 后”艺术家的创作，

他们代表了当代中青年水墨创作者不同

的探索路径，作品兼具多元性与诗意追

求。王犁在高校任教，作品深受文学浸

润，摒弃宏大叙事，专注于日常瞬间的真

切感受，从画作的题目即可窥见其平和内

敛的创作视角。王犁笔下的人物体态丰

盈朴拙，不刻意追求标准“美型”，在“不似

之似”间，暗合现代人的精神状态与情感

诉求，山水多写江南湖山，于传统古意中

融入现代构成意识，意境耐人寻味。杜小

同的水墨以清冷空寂、极简内敛为特质。

他善用淡墨与积墨营造朦胧灰调，用笔含

蓄质朴，强化水墨自身的空灵质感。构图

上打破传统范式，大量运用留白与虚空

间，将人物、山石、海岸等物象简化弱化，

虚实相生，极具现代构成感与呼吸感。他

的水墨画不重情节与叙事，而以东方禅意

承载当代人的孤独与沉静。范治斌最早

主攻水墨人物，近 10 年来又在花鸟、山水

画领域齐头并进，其创作不囿于传统画册

的临摹，而是立足大量实景写生，笔墨清

新干净、细腻鲜活，赋予花鸟、山水、人物

画别样的格调和品位。与其他“70 后”水

墨画家不同的是，范治斌非常重视书法，

其作品上的大段题跋，彰显了他对中国画

经典范式的追求和向往。

从先贤的“因心造境，以手运心”，到今

日 7 位艺术家各具风貌的水墨实践，一脉

相承的是对内心本真与艺术精神的坚守。

他们以笔墨为媒，或践行文化担当，或回望

农耕母语，或探索多元边界，既接续了“书

为心画”的古老传统，又为水墨艺术注入了

鲜活的时代内涵。作为武汉美术馆的核心

学术品牌，本届“水墨文章”既是对千年笔

墨文脉的深情致敬，亦是为当代水墨的传

承与创新书写富有启示的新篇章。我们希

望通过这些鲜活的作品，让观众感受到当

代水墨在坚守文化根脉的同时，所展现出

的蓬勃生命力与广阔可能性。

（作者为武汉美术馆展览部主任）

河南是全国出土画像石、画像砖最为密

集的地区之一，河南省美术馆长期致力于对

地域美术资源进行梳理、研究、整合和推介，

汉画像艺术作为河南传统美术瑰宝，是河南

省美术馆典藏体系的重要组成部分。

5 月 30 日，由河南省美术馆、四川美术馆

主办的“汉风石韵——河南省美术馆馆藏汉

画像拓本赴四川交流展”在四川美术馆开

幕。此次展览从河南省美术馆馆藏的汉画像

石、画像砖拓本中精选了具有地域特色的代

表性作品 80 余幅，这些拓本中的画像石图像

多来自南阳地区，画像砖图像多出自郑州、许

昌等地，较为全面地展现了河南汉画像石、画

像砖的风格面貌和文化内涵，体现出中原地

区汉画像艺术深沉雄大、浑厚朴拙、自由奔放

的美学特点。

本次展览跨越千里入川展出，既是河南

汉画像艺术的一次集中展示，也是中原文化

与巴蜀文化的一次深情对话。

（李百灵）

汉风石韵——河南省美
术馆馆藏汉画像拓本赴
四川交流展

马·持盾武士·阙（汉画像拓本）河南省美术馆藏

文昌霞光·颐和园文昌阁（国画） 范琛

百戏·太阳鸟（汉画像拓本）河南省美术馆藏
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