
韩乐然（1898—1947），吉林延吉龙井人，朝鲜

族，革命烈士。早年就读于上海美术专科学校，

1923年在上海加入中国共产党，1929年赴法国深

造。1937 年回国后投身抗战宣传，开展统战工

作。1944年起游历西北，创作大量反映民众生活

的画作。1946年起两度考察克孜尔石窟，完成洞

窟编号、临摹及拍摄工作，促进了新疆壁画考古领

域研究。其作品涵盖油画、水彩画与素描，代表作

为《草原上的生活》《修筑天兰铁路（之一）》等。

韩乐然的艺术融合了西方印象派的色彩技法

与东方传统的线条意趣，以现实主义为根基，兼具

浪漫主义的诗意，更始终与时代使命紧密相连。

这幅《种马场》正是其创作理念的鲜活呈现。他以

明快的水彩笔触勾勒出少数民族牧民与骏马的形

象，既用印象派的色彩表现出马身的光影层次，又

以东方绘画的线条精准刻画人物神态，写实中透

着灵动的诗意。画面不仅记录了西北少数民族的

生活风貌，更通过鲜活的形象传递出牧民的坚韧

与乐观。这种中西交融的创作，既保留了西方绘

画的表现力，又融入了东方艺术的意境，既是对西

北文化的生动诠释，也体现了艺术家以画笔记录

时代、传递精神的社会责任感。

韩乐然在绘画领域的成就卓著，作为系统运

用油画与水彩描绘中国西北地区社会风貌与各族

劳动人民生活的画家，促进了民族题材绘画的发

展。在技法上，他以油画、水彩等西画方式临摹新

疆克孜尔石窟壁画，并对石窟进行了系统的编号

与整理，为西画临摹壁画树立了典范。其艺术风

格独特，成功融合了古典写实与西方后印象派的

特色，油画色调凝重厚实，水彩则明快流利，作品

既充满现实主义精神，又富有浪漫主义情怀，生动

记录了西北各民族的生活图景，形成了鲜明的中

西合璧风格。

（张樵鹤/文）
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■ 孙 欣

古代没有“六一”国际儿童

节，不过这并不影响孩子们快乐

玩耍，看看传为宋代画家苏汉臣

所绘的《长春百子图》就知道了：

荡秋千，骑竹马，戏荷塘……画

里的童年，真快活！

这幅长卷全长五米有余，以

独特的散点透视技法，打破时空

局限，将四季景致与百余名孩童

的游乐场景融为一体。画名中

“长春”象征四时祥和、万代长

春，“百”子寓意圆满安康、多子

多福，贴合宋代崇文治、尚风雅

的时代氛围。画卷囊括秋千、骑

竹马、弈棋、采莲、戏水、斗蟋蟀、

捉迷藏、蹴鞠等 20 余种民俗游

戏，每一帧都是宋代市井生活与

孩童天真的真实写照。

画卷自右向左铺展，春日篇

章开篇即尽显生机。春水潺潺，

桃花灼灼，小桥两岸春意盎然，

梳着俏皮双髻的孩童结伴涉水

过桥，遥遥招手呼喊同伴，拉开

了整场春日嬉闹的序幕。

春日最盛的游乐莫过于荡

秋千，自古便是寒食节前后的经

典民俗。画中一名蓝衣孩童纵

情荡于秋千之上，玩得忘我之际

鞋子凌空飞落，瞬间露出窘迫的

神色。周边孩童神态各异，有人

惊讶观望、有人俯身欲唤醒酣睡

的玩伴……孩童们嬉戏的鲜活

瞬间跃然纸上。

庭院里，竹马戏玩得正酣。

李白“郎骑竹马来 ，绕 床 弄 青

梅”的诗句，印证这款童玩古时

十分普遍。宋代竹马制作更为

精巧，不仅有了各式马头装饰，

后端还加装轮子，妙趣十足。

前方，一个孩子手握铜锣、肩扛

旗子，似在传令冲锋。紧随其

后的一个孩子扮作大将，执鞭

挥向胯下的独轮竹马，身后同

伴捧物随行，演绎着沙场征战

的威风场景。

一旁松下水畔，又是另一番

景象。两名稚童对坐下棋，一人

执棋欲落，一人凝神沉思，围观

孩童俯身驻足、全然入迷，足见

宋代崇文之风早已浸润日常，琴

棋书画皆是孩童的游戏。

顺着垂柳绿意延展，画卷步

入盛夏。荷塘水榭成为孩童的

天然乐园。荷风习习，碧波荷塘

轻漾，驱散盛夏燥热。有稚童褪

去衣衫，跃入荷塘采摘莲花，自

在戏水。湖面小舟之上，一个穿

着肚兜的孩童撑篙前行，另一名

孩童俯身探向荷花，悠然惬意。

还有孩童在执竿垂钓。一池清

水，满船童真，尽显夏日独有的

鲜活灵动。

岸边水阁之中，安然的氛围

与荷塘的喧闹恰成呼应。白衣

少年正提笔蘸墨，欲书欲画，尽

显文雅气韵，身后同伴微笑围

观。亭中孩童各有姿态，有人侧

身闲坐，悠然纳凉；有人凭栏远

眺，难掩心中雀跃；有人执扇踱

步，流连书卷雅趣又心羡池畔嬉

闹；有人静坐品茶，心神却早已

飞向荷塘……笔墨书香与孩童

嬉闹相融，画尽孩童动静相宜的

夏日闲趣。

画卷转入秋日，梧桐疏影、

奇石静立，孩童们抚琴斗草、观

画嬉戏，别有意趣。寒冬梅开，

古柏苍劲，孩童齐聚庭院蹴鞠竞

技，欢声笑语驱散冬日清冷，为

四时画卷圆满收尾。

此画作技法精妙独到，尽显

宋代绘画的极致功底。画家以

头大身小、面圆神稚的造型，定

格孩童天真模样，面部多用高古

游丝描，线条柔和流畅。衣纹多

用铁线描，刚劲利落，刚柔之间

尽现孩童憨态。全卷色彩温润

饱满，百余人物错落排布、疏密

得当，搭配多样的孩童发式、百

家衣、长命锁等民俗细节，精准

复刻宋代市井风貌。

一卷《长春百子图》，见证了

宋代孩童在四时风物中自在嬉

戏。显然，他们的童年和我们向

往的并无不同。有可爱的伙伴，

有喜欢的游戏，有尽情撒欢的天

地。“六一”快到了，不妨也让孩

子多去户外，去郊野、公园、草地

上跑一跑，在玩耍中舒缓心情、

锻炼体魄、学会相处、快乐成长。
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种马场（水彩） 32.1×47.4厘米 1946年 韩乐然 中国美术馆藏

中国画传统的当代赓续，不在摹古、复制，而在

守正、激活。对于创作者而言，唯有置身历史原境与

当下感知之间，以当代心性激活传统笔墨，才可焕

发出兼具时代气象与个性气质的新境。常朝晖、刘

明波、张宜、杨晓刚 4 位艺术家，分属山东画院、山

东师范大学美术学院、山东省美术家协会、山东美

术馆，堪为齐鲁画坛当代创作的中坚力量。4 位艺

术家同城而居，相交日久，志趣相投，30 余载深耕

水墨创作而各有所向。近日，在山东美术馆举办的

“四象和鸣——中国当代水墨作品展”，系统呈现了这

4位艺术家的 300余件作品，四种生命视野、四重审美

向度交相辉映，在文脉中彼此相望、对话，共同拓展着

当代水墨的精神边界与审美意涵，恰成和鸣之景。

生境

在中国画传统中，山水写生从来不是对自然物

象的简单复刻，而是以心映物的精神造境。常朝晖

的写生创作，正是对此道的践行。其作品立足实地

写生现场，不止于山川风物的再现，而以笔墨联结自

然生机、传统文脉、个体心性，营构出独属于他的流

动、鲜活的生命场域。

他常年以行走体悟自然造化、接续画学文脉，笔

墨沉取宋元法度精髓，而不为古法程式所困，沉实雄

劲间尽显扎实功底；更以心性激活笔墨意趣，融入自

身真切的生命体验，将天地本然之力转译为笔底涌

动之势，纵肆的线条、流转的空间，超越具象摹写，兼

具时代气象和个性风貌。在当代艺术多元探索的语

境中，他始终坚守写生的核心立场，不盲目趋新、亦

不固守成法，以意象化笔墨重构山水的当代观看之

道。在持守山水写生内在精神的同时，为传统中国

画的当代转化，探寻出一条沉实而有力的实践路径。

虚境

中国传统山水画注重意境营造，而留白，是意境

得以显影的关键，亦是刘明波山水画创作的要旨。

其作品以淡墨虚染为基调，汲取传统画学“无画处皆

成妙境”的精髓，将留白从单纯的构图技法升华为心

性体悟、文化精神的表征媒介——借由气韵流转、情

思延展的虚境营造，于有限尺幅间生发无限遐思，尽

显言有尽而意无穷的美学意蕴。

刘明波不囿于传统山水可居可游的空间范式，

以鲜明的当代意识重构山水意境。在深耕宋元笔

墨法度、赓续文人画文脉的基础上，他将当代人的

视觉经验与审美意趣内化于笔墨，以当代文化立场

重构山水表意体系，继而将之蜕变为融通古今、承

载个体心性与时代体验的精神场域。近年新作幽

素淡逸、蕴藉空灵，渐趋摆脱物象的形式束缚，在熔

铸古典气韵与当代感知的探索路径中，转向更具深

度、更内在的精神性表达。在当代山水画多元发展

格局中，刘明波以兼具传统人文底蕴与当代审美意

趣的创作路径，构建出独树一帜的水墨视觉诗学。

禅境

笔墨本体意识的回归，是当代水墨创作的核心

命题之一。张宜的艺术实践，为“以书入画”这一传

统文脉的当代转译，提供了极具启示性的样本。他

早年深耕碑帖，浸淫汉隶、魏碑与行草诸体，将书法

的骨力、气脉内化为人物画的内在支撑，也因此使

作品自具沉厚的传统底蕴和金石韵味。

他的人物画兼涉现实与古典，既以现实题材观

照世相人情，又借古意人物叩问儒释道精神，题材

广博，不囿于范式，尽显博而能约的艺术品格。其古

意人物尤显清旷禅韵：罗汉静穆、钟馗狂狷、苏轼旷

达，更兼虎溪三笑之空寂冲淡。线条刚健老辣，墨色

恣肆从容，笔下不徒摹形貌，而以心取神，于笔墨间

观无相、悟禅心。恰如自书联语“古佛堂前风扫地，

高山顶上月为灯”，张宜以禅意、以笔墨贯通古今文

脉，于守正开新之中，为当代人物画的文脉赓续与精

神拓新提供了极具价值的学术参照。

情境

恽寿平《南田画跋》中“笔墨本无情，不可使运笔

墨者无情；作画在摄情，不可使鉴画者不生情”之论，可

作为理解杨晓刚人物画创作内核的关键。其作品中，

“情”并非附加点缀，亦非简单抒情，而是连接笔墨、艺术

家与观者、达成情感共鸣的核心，是画面灵魂所在。

笔墨若缺少主体情感，即便技法纯熟，亦难具精

神风骨。杨晓刚以“情”入画，疏离宏大叙事的刻意

营造，将对日常生活的入微体察、对平凡生命的共情

体悟付诸笔墨。正因如此，其画中人物跳出刻板再

现，自具鲜活可感的生命温度；一个个静默的瞬间，

经他捕捉、提炼并细致呈现后，生成超越表象的精神

质感，于平凡中彰显非凡。杨晓刚近年人物画新作，

于细微处感悟时代，以极具辨识度、温厚内敛的个性

气质，实现笔墨法度与主体情感、日常叙事与精神升

华的有机融合，为当代写实人物画提供了兼具人文

内涵与情感价值的创作范式。

4 位艺术家的探索既拓宽了齐鲁水墨的创作边

界，打破地域艺术的固有局限，提升了齐鲁水墨在全

国美术语境中的辨识度，更以鲜活的当代实践活化

传统笔墨，充分彰显了中国当代水墨和而不同、多元

共生的格局。

（作者为该展策展人，供职于中国艺术研究院

美术研究所）

四象和鸣：当代水墨的四重审美向度
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